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Introduction 

Comme j’aimerais savoir dessiner ! Qui n’a pas manifesté ce 
désir au moins une fois dans sa vie ? 
Toute personne active et sensible voudrait pouvoir, en plus 
des moyens traditionnels d’expression que sont la parole et 
l’écriture, disposer des possibilités que donne le dessin. Ainsi, 
lorsque nous avons décidé de faire fabriquer un meuble, aime- 
rions-nous étre capables d’en esquisser sur le papier la forme et 
la structure afin de faire comprendre 4 |’ébéniste ce que nous 
attendons de lui, plutét que de l’obliger a tracer lui-méme cro- 
quis aprés croquis pour qu’il devine enfin ce que nous dési- 
rons. 
Lorsque nous envisageons de faire construire une petite mai- 
son a la campagne, nous voudrions pouvoir reproduire sur le 
papier le projet auquel nous révons depuis si longtemps. Mais, 
en général, nous devons nous contenter de |’un des modéles 
standards qui nous sont proposés, et faire ainsi confiance a 
l’expérience et au goiit des autres. Par ailleurs, nombreux sont 
ceux qui souhaiteraient, grace 4 ce passe-temps honorable 
qu’est le dessin, avoir le moyen d’embellir leur logis ou la de- 
meure de leurs amis. Enfin, il y a ceux qui, dans |’exercice de 
leur profession, ne peuvent réaliser un objet déterminé que 
s’ils disposent d’un croquis le représentant. IIs aimeraient sa- 
voir dessiner pour ne pas étre contraints de s’adresser a un pro- 
fessionnel dont |’intervention signifie inévitablement : perte 
de temps et sacrifices financiers. Pourtant, il n’est pas difficile 
d’apprendre tout seul a dessiner. Pour y parvenir, il faut suivre 
une méthode logique et rationnelle qui donne satisfaction 4 
tous ceux qui veulent utiliser ce moyen d’expression. 



Contrairement 4 l’opinion généralement répandue, il n’est pas 
nécessaire de posséder des dons particuliers pour pratiquer le 
dessin ; chacun peut apprendre a dessiner exactement comme 
il a appris 4 lire ou 4 écrire. 
Savoir écrire ne signifie pas que |’on est un écrivain de talent. 
De méme : savoir dessiner ne veut pas nécessairement dire que 
l’on est un grand artiste. Mais cela signifie ,avant tout que l’on 
est capable de représenter avec exactitude |’aspect d’un objet 
ou de donner une forme matérielle 4 un projet ou a n’importe 
quelle idée surgie de notre imagination. Grace 4 ce manuel, 
nous entendons donner un guide sir a tous ceux qui désirent 
apprendre 4 dessiner correctement sans assister a des cours 
spécialisés ; de cette facon, ils éviteront de dépenser d’impor- 
tantes sommes d’argent et ils n’auront pas 4 se soumettre a des 
impératifs d’horaires rigides. 



Un peu d’histoire des 
arts plastiques 

Le dessin est un moyen d’expression typiquement humain, au 
méme titre que la parole. Mais le dessin présente |’avantage 
d’étre un langage durable et international. 
L’homme préhistorique avait déja appris 4 tracer sur des sup- 
ports divers, en utilisant des techniques variées, les images des 
formes naturelles pour lesquelles il éprouvait de l’intérét. Les 
graffiti et les peintures de cette époque primitive étaient en 
réalité de véritables dessins grace auxquels Il’homme de ce 
temps-la communiquait 4 ses semblables, en les matérialisant 
d’une fagon compréhensible pour ceux-ci, les sentiments qu’il 
éprouvait et les pensées qui lui venaient a l’esprit. 
Il est établi que les premiéres formes d’écriture étaient consti- 
tuées par des dessins représentant des objets et des idées, des- 
sins associés entre eux selon les régles de |’écriture idéogra- 
phique. 
Au fur et 4 mesure que les siécles s’écoulaient, ces figures pré- 
historiques, si belles et si proches de la réalité, subirent une 
lente évolution vers des formes plus abstraites parmi lesquelles 
on peut citer, entre autres, les hiéroglyphes et les lettres de 
l’alphabet. D’autre part, en raison de leur grande diffusion, 
ces figures que l’on est convenu d’appeler “décoratives” furent 
progressivement stylisées et prirent des formes définitives. 
Depuis les premiers instants de notre civilisation et jusqu’a nos 
jours, le dessin, moyen unique de représentation graphique des 
formes, a toujours été l’un des éléments de I’activité humaine. 
Parmi les dessins les plus anciens appartenant a la période his- 
torique, il faut citer ceux qui furent tracés sur certains papyrus 
égyptiens datant de 5 000 ans avant Jésus-Christ. Plus tard, 
apparaitront les parchemins et les tissus sur lesquels les dessins 



étaient exécutés au pinceau ou 4 la plume d’oie jusqu’a ce que 
lusage du papier soit introduit. 
Il faut noter que les Egyptiens, méme s’ils ont atteint un ni- 
veau technique trés élevé, ignoraient totalement la notion de 
perspective, alors que sur de nombreux dessins préhistoriques 
exécutés d’instinct, la perspective est représentée correcte- 
ment. 

Chacun connait la maniére caractéristique dont les Egyptiens 
représentaient un personnage. La téte est toujours vue de pro- 

fil, avec un ceil de face. 

Plus bas, apparaissent les épaules vues également de face afin 
de situer le point d’attache des bras, tandis que le reste du 
corps est vu de profil. Enfin, au niveau inférieur, les deux 

pieds, encore de profil. Cet ensemble de constatations démon- 
tre que les artistes égyptiens ne connaissaient pas la technique 
du raccourci, bien qu’ils aient été capables de réaliser des scé- 
nes pleines de vie et des motifs décoratifs d’une grande beauté 
en utilisant des techniques raffinées. 
Les autres peuples riverains de la Méditerranée dont la civilisa- 
tion se développa postérieurement a celle des Egyptiens ne fi- 
rent, tout d’abord, que suivre les habitudes esthétiques de 

ceux-ci. Peu a peu, les régles de la représentation en perspecti- 
ve furent découvertes ; ainsi, au IV¢ siécle avant J.-C., les ar- 

tistes grecs étaient capables de dessiner les hommes et les cho- 
ses de facon parfaite. L’examen des vases grecs permet de sui- 
vre pas 4 pas |’évolution du dessin et d’acquérir la conviction 
que la Gréce fut une source inépuisable de chefs-d’ceuvre. I] 
suffit de citer les noms de Polygnote, Zeuxis et Apelle (pour la 
peinture), de Polycléte, Myron, Phidias et Praxitéle (pour la 
sculpture) pour évoquer I’une des périodes les plus riches et les 
plus fécondes de l’art. 
Dans chaque académie du monde, |’élément le plus important 
est toujours constitué par les reproductions d’ceuvres plasti- 
ques représentant Vénus, Apollon, Mars ou d’autres divinités 
paiennes, tantét dépouillées de vétements, tantdt parées de 
draperies. Ces ceuvres témoignent de la perfection atteinte par 
les artistes de cette époque. 
Les Romains se contentérent de suivre la tradition artistique 
de la Gréce en important des ceuvres d’art et en faisant venir 
dans leur pays des artistes hellénes dont |’influence était enco- 
re perceptible au Moyen Age malgré certaines dégradations 



dues au temps. La décadence de |’Empire romain et l’invasion 
des Barbares plongérent |’Europe occidentale dans un maras- 
me profond dont la culture et les Beaux-Arts subirent dure- 
ment les conséquences. Par suite de la disparition des écoles et 
des académies, la faible production d’ceuvres plastiques et fi- 
guratives du Moyen Age doit plutét étre considérée comme le 
résultat d’une activité artisanale que comme la manifestation 
d'une véritable activité artistique. 
La plus grande partie des ceuvres peintes durant ces années 
d’obscurantisme sont de petits tableaux représentant des sceé- 
nes religieuses ; ils sont presque tous d’origine byzantine. En 
provenance du Moyen-Orient ot les traditions artistiques 
avaient subsisté plus longtemps, elles parvinrent en Europe 
occcidentale par la voie maritime. Mais la valeur artistique des 
ceuvres byzantines finit également par décliner jusqu’a un ni- 
veau semblable a celui de I’artisanat local. 
Ce n’est que vers la moitié du XIII* siécle qu’apparurent les si- 
gnes avant-coureurs de la Renaissance qui, en trois siécles, de- 

vait élever les arts plastiques et figuratifs et, d’une facon plus 
générale, l’ensemble de la culture, 4 un niveau comparable 4 

celui atteint pendant la période classique. 
L’imagerie stéréotypée, expression de l’art byzantin, qui avait 
été l’élément dominant pendant le Moyen Age, ne correspon- 
dait plus aux gotits des grands artistes et des marchands qui, 
voyageant dans tout le bassin méditerranéen pour les besoins 
de leur commerce, entraient en relations avec des peuples ha- 
bitant des pays éloignés dont ils apprenaient 4 connaitre les 
coutumes et les traditions culturelles. 
Les premiéres ceuvres de Giotto annongaient la naissance d’un 
climat culturel nouveau. Rompant avec l’habitude qui consis- 
tait a imiter servilement les modéles byzantins, Giotto cher- 
chait directement dans la nature les types des petsonnages qui 
devaient animer les scénes peintes sur les murs des églises et 
des chapelles. 
Ces personnages de Giotto, malgré leurs attitudes un peu com- 
passées et leur aspect un peu rude, sont les symboles d’une vé- 
ritable révolution artistique parce qu’ils ont introduit dans le 
dessin et la peinture les formes mémes de la vie ; ils surclassent 
définitivement les figurines de l’imagerie byzantine qui était 
plus proche d’un mode d’écriture que de la reproduction des 
formes naturelles. 



En s’inspirant de la nature et des bas-reliefs classiques que son 
pere lui avait appris 4 aimer, un contemporain de Giotto, Ni- 
colas Pisano, originaire des Pouilles, va remettre a l’honneur la 
sculpture, un art ignoré et méprisé depuis des siécles sous le 
prétexte qu’il était paien et dont les ruines admirables étaient 
visibles 4 Rome par exemple. 
Un autre contemporain de Giotto, le peintre Simone Martini 
fit connaitre en France — il part pour Avignon en 1340 — la 
nouvelle peinture naturaliste dont les tendances s’amalgameé- 
rent a celles de l’art gothique. Avec le développement de la ci- 
vilisation de la Renaissance, |’activité artistique s’accrut de fa- 
con notable. Au XV¢ siécle, le nombre des peintres et des 
sculpteurs italiens était important. En Toscane, on reléve les 
noms des peintres suivants : Paolo Uccello qui se distingua par 
ses compositions monumentales et pleines de rigueur, Masoli- 
no da Panicale et le sculpteur Masaccio qui se firent remarquer 
par leur réalisme, tandis que Beato Angelico, aussi influencé 
qu’il ait été par l’enseignement de |’école naturaliste, peignit 
des scénes ot l’inspiration mystique est dominante. II faut en- 
core citer Benozzo Gozzoli, le peintre de la joie de vivre, Filip- 

po Lippi qui exalta la beauté et la grace de la femme comme le 
fit également son éléve, Botticelli et, enfin, le populaire Ghir- 

landaio. Les sculpteurs toscans les plus connus de ce XV¥ siécle 
furent Jacopo Della Quercia, Ghiberti auquel on doit les por- 
tes du baptistére de Florence, Donatello, Luca della Robbia et 
Verocchio, a la fois sculpteur et peintre dont le jeune Léonard 
fut l’éléve. 
A cette époque, l’atelier de chaque peintre constituait en réali- 
té une véritable école qui formait de nouveaux artistes parmi 
lesquels nous devons mentionner les plus grands, Raphaél 
(1483-1520), Michel-Ange (1475-1564) et Léonard de Vinci 

(1452-1519). 

Les artistes du XV¢ siécle perfectionnérent leur connaissance 
de la nature et ils étudiérent la perspective, le paysage, |’anato- 
mie et la fagon de rendre l’expression du visage humain, ce qui 
correspondait aux aspirations de |’humanisme. Léonard de 
Vinci, dessinateur incomparable, sut porter au plus haut degré 
de perfection toutes les découvertes de ses prédécesseurs en 
réalisant des ceuvres admirables aussi bien par leur composi- 
tion, leurs couleurs, le modelé des formes, que par la psycholo- 
gie subtile qui les imprégne et les effets d’ombres et de lumie- 



re. Possédant un “esprit encyclopédique”, il étudia la mécani- 
que, l’anatomie, la botanique, la physique et tout ce qui pou- 
vait lui permettre, aprés avoir pénétré les secrets de la nature, 
de mieux en recréer les formes selon les impulsions de son ima- 
gination. La Joconde au sourire mystérieux, La Céne baignant 
dans une atmosphére dramatique et |’admirable Sainte-Anne 
sont les plus connues parmi ses ceuvres. Un certain nombre 
d’entre elles est conservé au Louvre, a Paris. 

Raphaél Sanzio, auquel le Pérugin avait inculqué l’art de pein- 
dre des personnages dans des attitudes pleines de grace ainsi 
que le sens de l’espace, sut conférer 4 ses compositions une sé- 
rénité toute classique. Le théme de la maternité, qu’il a traité 
de nombreuses fois et toujours de fagon magistrale, témoigne 
de l’équilibre intérieur d’un artiste exceptionnellement doué. 
Vers la fin de sa courte existence, il se laissa cependant in- 
fluencer dans une certaine mesure par la forte personnalité de 
Michel-Ange dont le tempérament impétueux était exacte- 
ment al’ opposé de sa tranquille assurance. 
On peut dire de Michel-Ange Buonarroti qu’il a été le plus 
grand sculpteur de la Renaissance et fut sans doute l’un des 
plus grands peintres de cette époque bien qu’ il ait affirmé n’a- 
voir aucune compétence dans ce domaine. 
Ses dessins montrent a quel point il était expert dans l’art de 
représenter le corps humain qu’il pouvait reproduire dans tou- 
tes les attitudes, sans aucun modéle. Comme sa conception de 
la beauté se confondait avec son idée de la puissance, il créa 
presque toujours des personnages puissants et gigantesques. 

Son David, dont on peut voir la reproduction sur la place de la 
Signoria 4 Florence, sa Pieta, le Moise et les tombeaux de Julien 
et Laurent de Médicis sont autant de chefs-d’ceuvre de la 
sculpture que le monde entier admire. A la méme époque, en 
Vénétie, la peinture était illustrée par Titien, Mantegna, 
Giambellino, Giorgione, Lotto, Sebastiano del Piombo, Véro- 

nése et le Tintoret. Alors qu’en Italie, la création de commu- 
nes indépendantes favorisait le développement culturel et ar- 
tistique, dans la partie nord de la France et dans les Flandres, 
le méme événement provoquait la naissance d’un vaste mouve- 
ment de renouvellement artistique que l’on a appelé depuis, de 
facon impropre d’ailleurs : l'art gothique. L’art européen qui, a 
la fin du XIII¢ siécle, avait été avant tout un reflet de l’art 

oriental trouva alors sa propre personnalité. 



r—i~—=“‘(R)UCONNS 

Dans un premier temps, ce mode d’expression artistique se 
manifesta dans les ceuvres architecturales ; mais rapidement, il 
marqua de son empreinte aussi bien la sculpture que la peintu- 
re. Les artistes de la période gothique puisaient leur inspira- 
tion dans les formes de la nature qu’ ils étudiaient, copiaient et 
stylisaient ; améliorant sans cesse leur travail, ils parvinrent a 
des résultats trés proches de ceux de |’art grec dont, depuis au 
moins huit siécles, on voulait ignorer |’existence, enfouissant 
dans le sol les statues paiennes et détruisant les temples anti- 
ques. Aux statues grossiéres et dépourvues de grace des pre- 
miéres cathédrales gothiques succédérent peu a peu des ceuvres 
dont les formes et les attitudes devenaient toujours plus pro- 
ches de la réalité naturelle. L’école gothique qui se développa 
parallélement a celle de la Renaissance donna naissance a un 
style de peinture appelé gothique international, dont les mani- 
festations apparurent dans toute |’ Europe. 
Les cathédrales gothiques sont célébres par leur élégance et la 
variété de leurs formes ; nous n’en citerons que quelques- 
unes : le Dome de Milan, Notre-Dame de Paris, Notre-Dame 

d’Amiens, les cathédrales de Chartres et de Strasbourg, de 
Saint-Michel et Sainte-Gudule de Bruxelles... 
Parmi les plus grands peintres gothiques, il faut nommer les 
Flamands Van Eyck (1390-1441), Van der Weyden 
(1400-1464), Van der Goes (1440-1482) et Memling 

(1443-1494), les francais Fouquet (1418-1480), Froment 

(v. 1435-1484), Quarton (v. 1410-1462), le maitre de Moulin 

(XV¢ siécle). I] faut ajouter Allemand Diirer (1471-1526) qui 
subit l’ influence de la Renaissance et devint célébre grace & ses 
nombreuses gravures de grande qualité. 
Au fur et 4 mesure que les années passaient, la perfection 
technique et la beauté pleine de charme des ceuvres des pein- 
tres de la Renaissance finirent par éclipser, dans les pays nordi- 
ques comme ailleurs, la peinture gothique qui disparut presque 
totalement pour céder la place a la maniére italienne. La supé- 
riorité indiscutée des trois grands artistes italiens (Léonard de 
Vinci, Raphaél et Michel-Ange) favorisa la création d’une éco- 
le de peinture appelée maniériste qui enseignait que, désormais, 

on ne pouvait peindre qu’a la maniére de tel ou tel grand pein- 
tre. Les membres les plus éminents de |’école maniériste fu- 
rent: le Corrége, Bernardino Luini, Andrea del Sarto, le 

Parmesan, Bronzino et Pontormo. 



En France, au XVIIF siécle, l’ceuvre du peintre Nicolas Pous- 
sin, maitre de la maniére classique, annonce l|’avénement d’un 

art typiquement frangais. Le peintre des Andelys réalisa de 
trés nombreux tableaux dont La Suite des quatre saisons, Les 
bergers d’Arcadie... 
A la suite de la décadence des communes et de |’instauration 
des seigneuries, les artistes qui, jusqu’alors, avaient toujours 
mis leurs talents au service du peuple, furent amenés, en raison 
de la nouvelle situation créée, a glorifier les actions de leurs 
nobles et riches commettants au lieu d’exprimer des idées et 
des faits ayant un caractére général. D’autre part, ils avaient 
atteint une telle habileté et une telle maitrise que, désireux de 
mettre celles-ci en évidence, ils créérent des compositions plei- 
nes de mouvement ot les personnages semblent étre agités par 
des sentiments profondément dramatiques dont les effets im- 
prégnent l’ensemble de la scéne représentée. Les corps sont 
agités par d’extravagantes contorsions, les personnages ont des 
attitudes théatrales et l’éclairage est quelquefois réellement 
dramatique. 
En raison de ces étrangetés, les contemporains de ces manifes- 
tations artistiques les qualifiérent de baroques, c’est-a-dire “ex- 
travagantes”. L’un des plus célébres représentants italiens de 
cet art baroque fut Je Tintoret dont on peut admirer les gran- 
des compositions dramatiques du Palais ducal, 4 Venise. 
En Espagne, le nouveau style fut introduit par son éléve, le 
Greco qui remporta un succés remarquable. 
Parmi les peintres italiens influencés par l’art baroque, nous ci- 
terons : Barrocio, Allori qui peignit la belle Judith, Guido Reni 
qui exécuta une Aurore bien connue, les fréres Carrache, fon- 

dateurs de la premiére académie de peinture, le Dominiquin, 
auteur de la grande toile intitulée la Communion de saint ]ér6- 
me et Girolamo Pozzo qui fut un prodigieux peintre de fres- 
ques. Le Caravage doit étre cité séparément des précédents car 
son ceuvre, empreinte de naturalisme direct, le mit en opposi- 
tion ouverte avec les partisans de |’académisme qui était en 
train de s’instaurer. 
Tiepolo fut un valeureux continuateur de la tendance baroque 
jusque vers la fin du XVIII* siécle ; on le considére comme 
ayant été le dernier génie de la peinture italienne. Parmi les 
peintres francais, il faut citer l’élégant Watteau (1684-1721), 
auteur de L’embarquement pour Cythére, La finette et L’indiffé- 



rente et le sensuel Fragonard (1732-1806), connu pour son sty- 
le fougueux et sensible a travers un grand nombre de ta- 
bleaux : Le verrou, Le baiser a la dérobée, La féte de Saint-Cloud. 

Chez les Belges c’est Rubens, le sanguin, qui domine. On peut 
admirer au Louvre la série des vingt et une compositions de La 
vie de Marie de Médicis, exécutée pour le palais du Luxem- 
bourg. 
Le plus grand sculpteur de l’époque baroque fut, sans doute, le 
Bernin qui réalisa, entre autres ceuvres, la colonnade de la 
plante Saint-Pierre et la fontaine de Trevi 4 Rome. 
Le style baroque qui marqua la décadence de !’art italien de- 
vint en France, sous le régne de Louis XIV, le style officiel. 
Pour étre 4 la mode, les palais, chateaux, meubles, sculptures, 

peintures, bijoux et vétements devaient étre baroques ; or, a 

cette époque, c’était la cour du roi qui édictait les canons de la 
mode. L’art baroque et ses dérivés se succédérent en France 
pendant les XVII* et XVIII: siécles ; ils constituérent successi- 
vement les styles Louis XIV, Louis XV et Louis XVI. Ainsi, la 

France unifiée, consolidée, intérieurement et relativement 

prospére, possédait-elle la primauté dans le domaine artistique, 
primauté que I’Italie morcelée et dominée par les étrangers 
avait été contrainte d’abandonner. Vers la fin du XVIII* sié- 
cle, alors que la monarchie francaise était 4 son déclin, le style 
baroque fut supplanté par un style qui s’inspirait de la sculptu- 
re classique grecque et que l’on a appelé néo-classicisme ; celui- 
ci était essentiellement caractérisé par des formes harmonieu- 
ses, sereines et équilibrées, obtenues par |’ application de régles 
rigides, qui contrastaient avec les formes capricieuses et tour- 
mentées de |’art baroque. 
Parmi les meilleurs peintres frangais de l’époque néo-classique 
se trouvent David (1748-1825), auteur de nombreuses toiles 

aux dimensions imposantes dont Le Serment des Horaces, le Sa- 
cre de Napoléon, Léonidas aux Thermopyles. En Italie, le plus 
éminent représentant de cette tendance fut le sculpteur Anto- 
nio Canova. La période favorable a l’art classique avait été cel- 
le de la Révolution et du Premier Empire ; aprés la chute de 
Napoléon, la vogue du néo-classicisme diminua quelque peu et 
fit place au romantisme. Pour les romantiques, le néo-classicis- 
me était une conception archaique de I’art ; ils revendiquaient 
pour celui-ci les droits a la fantaisie, a l’expression de la sensi- 
bilité, au mysticisme et au mysteére. 



SeaeRERNNE NAN: 
ERO sisi“ 

Les grands noms de la peinture romantique francaise sont ceux 
du fougueux Delacroix (1798-1863), auteur d’un Dante aux en- 
fers, et Devéria le mystique, auteur de La naissance d’Henri IV, 

tableau conservé 4 Pau qui furent les contemporains des 
grands romanciers romantiques : Victor Hugo et Balzac. 
En Italie, certains artistes furent romantiques pendant une 
partie de leur carriére : le peintre Hayez, auteur du célébre 
Baiser qui se trouve a la Galerie Brera 4 Milan, Fontanesi, spé- 
cialiste du paysage, etc. 
En Angleterre, le romantisme pictural de Dante Gabriel Ros- 
setti trouva un écho trés favorable. En Espagne, les peintures 
et les eaux-fortes de Francisco Goya, ceuvres remarquables par 
leur climat dramatique, caractérisérent la production artisti- 
que de toute une période de I’histoire de ce pays. 
En Italie, alors qu’ Hayez était devenu romantique aprés avoir 
été a lorigine un adepte du néo-classicisme, Morelli, quant a 
lui, fut un romantique qui évolua vers le réalisme, nouvelle ten- 
dance picturale soucieuse de reproduire exactement la réalité, 
sans préoccupation de style et qui fit preuve d’une évidente 
prédilection pour les sujets 4 caractére social. Outre Morelli, 
connu pour sa toile intitulée les Tentations de saint Antoine, on 
peut citer Toma et son tableau : Luisa Sanfelice en prison, et 
bien d’autres aujourd’ hui presque totalement oubliés. 
En France, ot la peinture réaliste était née de la volonté tenace 
de Courbet dont le tableau les Casseurs de pierres eut l’effet 
d’un manifeste, le réalisme fut représenté par deux artistes de 
talent : Daumier et Millet. 
Méme dans la lointaine Russie, le réalisme pictural se manifes- 
ta a travers les ceuvres d’un Riepin dont chacun connait le ta- 
bleau pathétique intitulé Jes Haleurs de la Volga, ceuvre qui re- 
présente le dur travail des hommes sur le grand fleuve. La né- 
gation des régles académiques et le retour 4 la nature, principes 
défendus par les mouvements romantique et réaliste, provo- 
quérent la naissance d’une forme particuliére de réalisme pour 
laquelle l’essentiel consistait 4 rendre d’abord la vivacité des 
tons des scénes ensoleillées. Cette tendance insistait également 
sur la nécessité de transposer rapidement sur la toile les im- 
pressions recues visuellement. Elle prit le nom d’impression- 
nisme. 
En Italie, cette nouvelle théorie artistique se manifesta sous 
une forme particuliére : le tachisme, peinture consistant a 



superposer des taches de couleurs. Giovanni Fattori, Silvestro 
Lega, et bien d’autres peintres italiens furent les représentants 
de cette tendance. 
En France, parmi les fondateurs et les adeptes du mouvement 
impressionniste figurent des artistes de renommée mondiale 
tels que Renoir, Manet, Degas, Sisley, Berthe Morisot et d’au- 
tres encore. Le mouvement impressionniste, né avec le tableau 
de Monet Impression, soleil levant, connut une grande fortune 
critique ; il est une réaction 4 la peinture officielle. Monet qui 
est le principal animateur du mouvement achéve, avec les 
Nymphéas et les Jardins, son ceuvre picturale. La recherche 
toujours plus exclusive des effets de couleurs se développa au 
détriment du contenu méme du tableau ; finalement, de nom- 

breux peintres ne virent plus que l’aspect technique de la pein- 
ture, réduisant celle-ci a un théme de discussions pour intellec- 
tuels énongant des théories de plus en plus compliquées. 
Dans ces mémes années, les développements de la photogra- 
phie contribuaient 4 donner un regain de vigueur aux concep- 
tions naturalistes en matiére de peinture ; mais d’autres rai- 
sons intervinrent dans la perte d’influence subie par la tradi- 
tion picturale des siécles précédents, laquelle conservera mal- 
gré tout une place privilégiée dans les écoles et les académies. 
A la fin du XIX¢ siécle et au début du XX¢, les deux tendances 

picturales — l’académique et la moderne — coexistaient au 
sein d’un marché artistique en plein développement qui pou- 
vait absorber les productions de ces deux tendances. 
Les premiers romantiques avaient demandé le droit pour |’ar- 
tiste de jouir d’une liberté d’inspiration totale ; celle-ci est dé- 
sormais un fait acquis. 
Le monde de la peinture est continuellement en mouvement. 
Aprés les impressionnistes est venu le temps des expressionnis- 
tes dont le credo artistique se fondait sur une conception réalis- 
te mais qui, dans leurs ceuvres, accentuaient a |’extréme les ac- 
cidents des formes et les tonalités de couleurs. 
Puis vinrent les symbolistes dont les créations artistiques ont 
un caractére indéfinissable, énigmatique et symbolique. Avec 
le peintre Georges Braque (1882-1963) naitra le cubisme ainsi 
appelé parce qu’il prétend traduire les formes naturelles a |’ai- 
de de figures géométriques. Picasso (1881-1973) participera a 
cette réflexion originale : Les demoiselles d’Avignon, Nature 
morte a la guitare... 



Ensuite vinrent les surréalistes tels que Dali (1904-1989), l’irra- 

tionnel peintre a l’ceuvre touffue (La persistance de la mémoire, 
Le Christ de Saint-Jean de-la-Croix), ou Max Ernst (1891-1976), 

l’auteur entres autres toiles de : La belle jardiniére, le Couple, a 
Pinspiration pleine de poésie, ou encore le fantasque Alberto 
Martini... 

En Italie, vers 1910, apparait le mouvement futuriste qui asso- 
cie enseignements de |’école divisionniste et de l’école cubiste a 
une vision enthousiaste, presque enfantine, de la civilisation 
mécanique. 

Trés rapidement, les tendances picturales vont se transformer 
en une multiplicité de tentatives individuelles dont la caracté- 
ristique commune est la recherche de l’originalité, 4 tout prix. 
Désormais les modes artistiques se succédent et se chevau- 
chent a un rythme endiablé ; 4 peine a-t-on prété quelque at- 
tention au pop’art que, déja, apparait une autre forme baptisée 
op’art, laquelle sera 4 son tour éclipsée par quelque autre trou- 
vaille lancée sur le marché des arts. 
Certes, l’agitation du monde moderne et les lois particuliéres 
du marché ne sont pas des phénoménes favorables au recueille- 
ment indispensable au développement des arts ; cependant, il 
existe toujours des peintres et des dessinateurs de qualité capa- 
bles de regarder vers le futur sans pour autant oublier les sai- 
nes traditions d’un glorieux passé. 
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Le dessin géométrique 

Avant toute autre chose, il est nécessaire de préciser qu’avant 
d’aborder le dessin 4 main levée, |’éléve doit faire un certain 

nombre d’exercices de dessin géométrique. En effet, dans le 
dessin 4 main levée, on trouve 4 tout moment des notions tel- 

les que : ligne horizontale, ligne verticale ou oblique, lignes con- 
vergentes, lignes divergentes, cercle, ellipse et l'on a affaire a des 

concepts comme proportion, plan, angle, structure schématique, 

comme dans le dessin géométrique. Les principaux instru- 
ments utilisés pour l’exécution de dessins géométriques sont : 
la régle, l’équerre et le compas qui permettent de tracer, avec 
facilité et précision, les lignes droites ou courbes qui caractéri- 
sent précisément les formes géométriques dont l origine se perd 
dans la nuit des temps. 
La présence dans le langage courant de termes tels que carré, 
rond, triangulaire, cylindrique, etc. révéle l’ancienneté et |’im- 
portante d’expressions parfaitement irremplacgable que l’on 
rencontre dans la description des formes naturelles ou dans le 
vocabulaire professionnel. 
Lorsque l’éléve aura bien assimilé les notions fondamentales 
du dessin géométrique, il en comprendra immédiatement la va- 
leur pratique aussi bien en ce qui concerne leur utilisation dans 
le dessin d’aprés nature que dans le dessin décoratif ou encore, 
lors de l’étude de la perspective ou du dessin professionnel. 
En outre, les exercices de dessin géométrique habituent la 
main a la rapidité nécessaire, lui donnent la précision et lui 
permettent d’acquérir les habitudes de propreté indispensa- 
bles, tandis que l’ceil, pour sa part, apprend a évaluer les di- 
mensions et les proportions, éléments fondamentaux du 

dessin. 



Pour l’exécution des dessins géométriques, il est recommandé 
d’employer un papier a dessin bien lisse et un crayon a mine de 
dureté moyenne. N’importe quelle table ayant un plateau par- 
faitement plat peut servir de support 4 la feuille de papier lors 
de la réalisation des divers exercices. 
Comme la précision est de rigueur, le crayon devra étre 
toujours bien taillé et la pointe bien aiguisée ; les mesures de- 
vront étre prises avec la plus grande exactitude. 
Lorsque les dessins ont un caractére définitif, ils sont habituel- 
lement exécutés a l’encre de Chine. Dans ce cas, il est recom- 

mandé de procéder comme suit : dans un premier temps, tra- 
cer au crayon au moins les lignes principales afin de pouvoir, si 
nécessaire, effectuer des corrections. Ensuite, ces traits seront 

reproduits a l’aide d’un tire-ligne, instrument permettant de 
tracer des lignes toutes épaisseurs avec le maximum de netteté. 
En effet, la plume utilisée habituellement pour exécuter les 
dessins 4 main levée ne permet pas de tracer les figures géomé- 
triques avec la netteté et la régularité d’épaisseur indispensa- 
bles ; pour cette raison, il faut employer le tire-ligne qui a été 
créé dans ce but précis. Celui-ci se compose essentiellement de 
deux lames métalliques pointues entre lesquelles coule une 
goutte d’encre de Chine qu’on a, au préalable, versée a l'aide 
dune compte-gouttes approprié ; l’écartement des deux lames 
est réglé au moyen d’une vis. Pour tracer les lignes droites, on 
fixe généralement le tire-ligne 4 un manche analogue 4 celui 
d’un pinceau ; pour les lignes courbes, on le fixe au compas au 
moyen de la vis prévue a cet effet. 
Si cela est nécessaire, on peut effacer les taches d’encre ou les 
erreurs éventuelles avec une gomme 4 encre ou un grattoir, ou 
encore, avec un peu de peinture blanche en détrempe (ou 
peinture a la colle ) que |’on applique au pinceau. Cependant, 
il est déconseillé d’utiliser fréquemment de tels moyens de cor- 
rection ; un bon dessin géométrique doit étre exécuté sans ba- 
vures ni retouches car il est généralement destiné a étre repro- 
duit photographiquement ou en héliographie, procédés qui 
font ressortir les corrections. 
Lorsque le dessin comporte des parties coloriées en noir et doit 
étre reproduit photographiquement, il est recommandé de mé- 
langer un peu de détrempe noire a l’encre de Chine afin d’évi- 
ter que certaines zones particuliérement brillantes prennent 
sur la photographie des teintes grises ou blanches. 
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Planche | 

Exercices préliminaires 

La planche | montre com- 

ment doivent étre exécutés 
quelques exercices préli- 

minaires. Par exemple, 

pour obtenir la perpendi- 

culaire a un segment de 

droite, il suffit, en placgant 

la pointe du compas a cha- 

Cune des extrémités du 

segment, de tracer deux 

arcs de cercle ayant un 

rayon supérieur a la moitié 

de la longueur du_ seg- 

ment. La verticale passant 

par les points d’intersec- 

tion de ces arcs de cer- 

cle est la perpendiculaire 

cherchée. 

Pour élever une perpendi- 

culaire a l’extrémité d’un 

segment de droite, on pla- 

ce la pointe du compas en 

un point non situé sur ce 

segment (point X de la fi- 

gure 2) et l’on trace un 

arc de cercle passant par 

’extrémité du segment et 

le coupant en un point 
quelconque (P). En tragant 

la ligne P - X et en la pro- 

longeant, on_- rencontre 

arc de cercle obtenu pre- 

cédemment en un _ point 

situé sur la verticale pas- 

sant par lextrémité du 

segment. || suffit alors de 

joindre ces deux points 

pour obtenir la perpendi- 
culaire désirée. 

La perpendiculaire a un 

segment de droite passant 

par un point donné (S sur 

la figure 3) non situé sur 

cette droite est obtenue de 

la fagon suivante: la pointe 

du compas étant placée 

au point S, on trace un 

arc de cercle qui coupe 

le segment de droite (voir, 

sur la figure, les points R 

et T). En prenant ces deux 

points comme centres, on 

décrit deux autres arcs de 

cercle qui se rencontrent 

en un point a partir du- 

quel on trace une ligne 

rejoignant le point S. Cette 

ligne résultante est la per- 
pendiculaire que l’on vou- 

lait obtenir. 



Planche Il 

Tracés d’angles et de seg- 

ments 

Un segment de droite pa- 

rallele a@ un segment de 

droite donnée s’obtient de 

la facon suivante: la pointe 

du compas étant placée 

successivement en deux 

points quelconques de ce 

segment, on décrit deux 

arcs de cercle dont le rayon 

est égal a la longueur de 

’intervalle devant séparer 

les deux paralleéles (fig. 4). 

La tangente commune a 

ces deux arcs de cercle 

est le segment de droite 

désiré. 

Pour construire un angle 

égal a un angle donné, on 

place la pointe du compas 

au sommet de cet angle 

et on trace un arc de cer- 

cle coupant ses deux co- 
tés. Apres avoir tracé le 

segment de droite qui sera 

l'un des cétés de l’angle 

a obtenir, on place la poin- 

te du compas a son extré- 

mité et l’on décrit un arc 

de cercle de rayon égal 

au premier. Apres avoir 

mesuré, avec le compas, 

la longueur de la corde du 
premier arc de cercle, on 

la reporte sur le second, 

ce qui permet de détermi- 

ner le point par lequel pas- 

sera le deuxieme cété de 
l’angle a construire (fig. 5). 

Pour construire un angle 

ayant une valeur égale a 

plusieurs fois celle d’un 

angle donnée, on procéde- 

ra comme dans le cas pré- 

cédent, en reportant la 

6 

corde de l’arc de cercle 
autant de fois que la va- 

leur de l’angle initial est 
contenue dans celle de 
l’angle a construire (fig. 6). 
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Planche Ill 

Division des angles 

Pour diviser’ un angle en 

deux parties égales, on 

place d’abord la pointe du 

compas au sommet de cet 

angle et l’on trace un arc 

de cercle coupant ses 

deux cétés; puis, la pointe 

du compas étant placée 

successivement en chacun 

-des deux points ainsi ob- 

tenus, on décrit deux arcs 

de cercle de méme rayon 

(la longueur de ce rayon 

est fixée arbitrairement). 

Ces deux arcs se rencon- 

trent sur la bissectrice de 

angle (fig. 7). 

Soit deux segments de 
droite convergents dont le 
sommet de langle qu’ils 

forment n’est pas indiqué. 

La bissectrice de cet an- 

gle est obtenue en procé- 

dant comme suit: on fixe 

arbitrairement un point 

sur chacun des segments 

(points R et S sur la figu- 

re 8) et l’on trace la droite 

unissant ces deux points. 

On détermine ainsi quatre 

angles que l'on divise en 

appliquant la méthode uti- 

lisée dans l’exercice pre- 

cédent. Les lignes bissec- 

trices de ces angles se 

coupent deux par deux et 

leurs points d’intersection 

se trouvent sur la bissec- 

trice de l’angle formé par 

les deux droites initiales. 
On divise un angle en qua- 

tre parties égales en le di- 

visant d’abord en deux, 

puis en divisant en deux 

chacune des moitiés ainsi 

obtenues (fig. 9). 
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Planche IV 

Equerrage et division en 

segments 

Habituellement, les dessins 

géométriques sont exécu- 

tés sur des feuilles de 

papier de forme exacte- 

ment rectangulaire. Pour 

réaliser facilement un tel 

équerrage, on trace les 

diagonales de la feuille et, 

a leur point de rencontre, 

on place la pointe du com- 

pas a l'aide duquel on 

marque sur ces diagonales 

les sommets du rectangle 
(fig. 10). 

Pour partager un segment 

de droite en parties éga- 

les, on trace d’abord, en 

partant de l’une des extré- 

mités de ce segment, une 

seconde droite (fig. 11). 

On divise celle-ci en un 

nombre de parts égal au 

nombre de parts a obtenir 

sur le segment de droite 

initial en reportant sur la 

seconde droite une ouver- 
ture de compas quelcon- 

que. Puis on réunit la der- 

niére des divisions (L) a 

l’extrémité libre du _ seg- 

ment de droite a diviser 

(M). Enfin, en  prenant 

comme origine chacune 

des divisions suivant le 

point L, on trace les pa- 

ralleles a la ligne ML, ce 

qui permet de déterminer 

sur le segment de droite 

initial les points de parta- 

ge recherchés. 

Lorsqu’on veut réunir deux 

paralléles a l’aide d’un de- 

mi-cercle, on trace d’abord 

une perpendiculaire a ces 

deux paralléles afin d’en 

déterminer exactement les 

extrémités (procéder com- 

me indiqué a la figure 2); 

puis, on divise cette per- 

pendiculaire en deux par- 

ties égales (voir figure 1). 

On place ensuite la pointe 

du compas au point ainsi 

déterminé sur cette per- 

pendiculaire et l’on trace 

le demi-cercle que l’on 

veut obtenir (fig. 12). 

F 
M 

L 

12 



-Planche V 

Triangle et carré 

~Connaissant la base d’un 

triangle équilatéral, on dé- 
termine le sommet de ce- 

lui-ci de la facon suivante: 

on place la pointe du com- 

pas successivement a cha- 

Ccune des extrémités de 

cette base; en prenant 

comme rayon une ouver- 
ture de compas égale a la 

longueur de cette base, on 
‘trace deux arcs de cercle 

dont le point d’intersection 

est le sommet du triangle 

(fig. 18). 

Pour construire un carré 

dont on connait le cété a, 

il faut d’abord tracer une 

perpendiculaire b a l’une 

des extrémités de ce céte. 

Ensuite, avec une ouvertu- 

re de compas égale a la 

longueur de ce cédté, on 

détermine les limites des 

trois autres cdtés (fig. 14). 

Pour obtenir un carré ins- 

crit dans un cercle, il suf- 

fit de tracer deux diamé- 

tres se coupant a angle 

droit et de réunir ensuite 

par des lignes  droites 
leurs quatre points d’in- 

tersection avec le cercle 

(fig. 15). 



Planche VI 

Construction de polygones 

Pour dessiner un hexago- 

ne régulier, inscrit dans un 

cercle, on place la pointe 

du compas a chacune des 

extrémites du diamétre et, 

avec une ouverture de 

compas égale au rayon du 

cercle, on trace deux arcs 

de cercle qui coupent la 

circonférence en quatre 

points. Ceux-ci constituent, 

avec les deux points d’in- 

tersection du diamétre et 

de cette circonférence, les 

sommets de_ |’hexagone 

(fig. 16). 
Un pentagone' régulier 

s’obtient en partant d’une 

circonférence dont on tra- 

ce deux diamétres se cou- 

pant a angle droit. On pla- 

ce ensuite la pointe du 

compas au centre d’un 

rayon horizontal (point F 

sur la figure 17); avec une 

ouverture de compas égale 

a la distance entre ce 

point et l’une des extré- 

mités du diamétre vertical, 

on trace un arc de cercle 

coupant le diamétre hori- 

zontal en un point (H). La 

distance G - H représente 

la longueur du cdté du 

pentagone. 

Pour construire un polygo- 

ne régulier inscrit dans un 

cercle et ayant un nombre 

quelconque de cdtés, il 

faut appliquer la méthode 

suivante: on divise le dia- 

métre vertical en autant de 
parties égales que le po- 

lygone aura de cédtés et 

l'on numérote ces parties. 

Puis, avec une ouverture 

de compas égale au dia- 

metre du cercle, on trace 

deux grands arcs de cer- 

cle qui se coupent a |’exté- 

rieur du cercle initial, aux 

points indiqués sur la fi- 

gure. En partant de ces 

deux points, on trace les 

lignes droites passant par 

les divisions du diameétre 

ayant un numéro pair; ces 

lignes rencontrent la cir- 

conférence en des points 

qui sont les sommets 

du polygone a construire 

(fig. 18). 



Planche VII 

Ovales et formes ovoides 

Le tracé des formes ova- 

les et ovoides ne présente 

pas de difficulté particu- 
liére. En partant d’un axe 

horizontal, on obtient un 

ovale en tracant tout d’a- 

bord deux cercles de 

rayon égal au tiers de la 

longueur de I’axe; ces cer- 

cles sont disposés de tel- 

le sorte que la circonfé- 

rence de l’un passe par le 

centre de |’autre. Pour les 

réunir, on place la pointe 

du compas en chacun des 

points ou ils se coupent 

et en tracant les arcs de 

cercle tangents (fig. 19). 

On dessine un ceuf (fig. 20) 

en partant d’un cercle et 

de deux arcs de cercle 

ayant pour rayon le dia- 

metre du cercle. Le pro- 

longement des deux obli- 

ques passant par les extré- 

mités des deux diamétres 

qui se coupent a angle 

droit permet de détermi- 

ner les limites des courbes 

de grand rayon et de la 

courbe plus petite consti- 

tuant la pointe de |’ceuf. 

Cette derniére courbe est 
tracée en placant la pointe 

du compas a intersection 

des deux lignes obliques. 

Si lon répéte la méme 

opération opposée, on ob- 

tient un ovale particulier. 

En partant d’un axe _ hori- 

zontal et d’un axe vertical, 

on dessine l’ovale passant 

par leurs extrémités en 

procédant de la facon sui- 

vante: on réunit les deux 

extremités voisines de ces 

deux axes au moyen d’une 

droite oblique. Sur celle-ci, 

on marque, en partant de 

’extrémité de l’axe verti- 

cal, une distance égale a 

la difference existant entre 

la longueur de |’axe hori- 

zontal et celle de I|’axe ver- 

tical. Cette droite est alors 

divisée en deux segments 

de longueurs inégales. 

Sur le plus grand (trace 

en trait gras sur la figure 

21) et en son milieu, on 

eléeve une perpendiculaire 

qui coupe le demi-axe ho- 

rizontal et le demi-axe ver- 

19 

tical en deux points. La 
pointe du compas étant 

placée en chacun de ces 

deux points, on trace en- 

Suite les courbes qui cons- 

titueront l’ovale. 



Planche VIII 

Cercles tangents 

Soit une circonférence et 

deux points dont l’un (R) 

est situé a |’extérieur tan- 

dis que |’autre (S) est sur 

la circonférence méme. 

Pour obtenir un cercle pas- 

sant par ces deux points et 

tangent au premier, il y a 

lieu de procéder comme 

suit: on réunit les deux 

points par une ligne droi- 

te, puis on trace une au- 

tre ligne droite passant par 

le centre du premier cer- 

cle et par le point (S) si- 

tué sur celui-ci. Cette droi- 

te est prolongée a |’exté- 

rieur du cercle. Ensuite, 

on trace la perpendiculai- 

re au segment S-R qui va 

couper la seconde droite 

en un point (T). Celui-ci 

sera le centre du cercle a 

construire (fig. 22). 

Soit un cercle et deux 
points U et N dont |’un (U) 

est sur le cercle tandis 

que |’autre est a |’intérieur 

de celui-ci (point N). On 

obtient un cercle passant 

par ces deux points en 

tracant d’abord une ligne 

droite réunissant le centre 

du cercle (O) au point si- 

tué sur la_ circonférence 

(U); puis on trace une au- 

tre droite unissant U et N. 

La perpendiculaire élevée 
au milieu de cette dernié- 

re coupe la précédente en 

PLP) 

R 

24 

un point (V) qur est le 

centre du cercle chercheé 

(fig. 23). 

Pour dessiner un cercle 
inscrit dans un_ triangle 

équilatéral et tangent aux 

cétés de celui-ci, il suffit 

de tracer les perpendicu- 

laires élevées au milieu de 

deux des cdtés. L’inter- 

section de celles-ci est le 

centre du cercle_ inscrit 

dans le triangle que |’on 
veut construire (fig. 24). 



Planche IX 

Duplication de surfaces 

Pour obtenir un carré 

ayant une superficie double 

de celle d’un carré donné, 

il suffit de prolonger la ba- 

sei de celui-ci d’une lon- 

gueur telle que la nouvel- 

le base ainsi obtenue soit 

égale a la diagonale du 

carré initial, diagonale 

dont la longueur est ef- 
fectivement celle du cdté 

du carré a construire 

itig: 25). 
Pour tracer un cercle 

ayant une surface double 

de celle d’un cercle don- 

né, on prend comme 

rayon du nouveau cercle la 

longueur du segment de 

droite réunissant les deux 

points d’intersection du 

premier cercle avec ses 

diamétres (horizontal et 

vertical) qui se coupent a 

angle droit (fig. 26). 

Pour construire un rectan- 

gle d’une superficie dou- 

ble de celle d’un rectangle 
connu, et ayant les mémes 

proportions que celui-ci, 

On procéde ainsi: l’un des 

grands cétés du rectangle 

initial est prolongé d'une 
x 

longueur égale a sa hau- 

teur. Puis, on trace un arc 

de cercle dont la corde 

aura une dimension égale 

a la hauteur du nouveau 

rectangle. Ayant tracé cet- 

te hauteur et partant de 

’extrémité de celle-ci (P), 

On méne, parallélement a 

la base, une ligne droite 

qui rencontrera le prolon- 

gement de la diagonale du 
premier rectangle en un 

point (H) qui marque la 

limite du cdété supérieur. 

A partir dé ce point, on 

abaisse une perpendiculai- 

re sur la base afin d’ache- 

ver de cette facon le tra- 

cé du rectangle recherche 

(fidazs): 





Dessins de motifs 
décoratifs 

L’art décoratif a pour objet d’embellir le cadre dans lequel 
nous vivons; ses manifestations sont multiples et concernent 
aussi bien les chateaux que les bijoux, les vitraux ou les 
ouvrages de ferronnerie, les livres et les meubles, les vases 
comme les tissus. De tout temps, les artistes et les artisans 
ont utilisé les ressources de leur imagination et de leur ha- 
bileté technique pour créer des éléments décoratifs toujours 
nouveaux, susceptibles d’étre agréables aussi bien 4 l’ceil 
qu’a l’esprit. 
Il existe des liens de parenté étroits entre la structure des 
motifs décoratifs et le dessin géométrique. D’une facon gé- 
nérale, le fait que des éléments soient agencés dans un or- 
dre bien défini crée une impression d’équilibre esthétique 
qui est l’une des caractéristiques essentielles de la décoration. 
Afin de ne pas sortir du cadre de cet ouvrage introductif 
a art du dessin et pour bien montrer que la décoration 
découle du dessin géométrique, les motifs décoratifs que 
nous allons analyser dans les pages qui suivent seront exé- 
cutés avec les instruments nécessaires au dessin géométrique. 
Lorsqu’il possédera une maitrise suffisante du dessin 4 main 
levée, le débutant pourra passer 4 l’étude de motifs déco- 
ratifs plus complets tels.que, par exemple, ceux qui sont 
présentés en détail dans le chapitre réservé au dessin pro- 

fessionnel. 



Planche | 

Le damier 

Le nombre de motifs que 

lon peut réaliser en com- 

binant les figures géomeé- 

triques de base est pres- 

que infini; il suffit de pen- 

ser qu'une seule figure 

géométrique (carré, cer- 

cle, triangle) peut é6tre re- 

produite avec des dimen- 

sions et dans des positions 

infiniment variées, ce qui 

permet de composer des 

motifs décoratifs tres com- 

plexes et tres différents. 

La planche | montre com- 

ment, en partant d’un sim- 

ple damier, on peut obte- 

nir un motif décoratif inté- 

ressant grace a Jl’utilisa- 

tion rationnelle des diago- 

nales qui délimitent les zo- 

nes claires et obscures. 

Bien entendu, chacun peut 

colorier a son gré les car- 

rés et les triangles, en va- 

riant les effets chromati- 

ques selon ses godts per- 

sonnels et en fonction de 

lobjectif a atteindre. 
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Planche lI 

Mosaique de carrés 

On peut facilement créer 

un autre motif décoratif 

dont le carré sera encore 

élément de base. En tra- 

cant des lignes verticales 

et horizontales, on divise 

une surface rectangulaire 

en un certain nombre de 

carreés dont les cétés sont, 

a leur tour, divisés en trois 

parties égales. En réunis- 

sant ces divisions de fa- 

¢Oon appropriée, on obtient 

des carrés plus petits in- 

clinés tantét a droite, tan- 

tot a gauche. 

Il suffit de remplir avec 

une couleur quelconque 

les intervalles séparant les 

carrés pour avoir le dessin 

d’un damier utilisable pour 

la réalisation de parquets, 

de carrelages ou la déco- 

ration de tissus. 

On peut facilement créer 

des variantes de ce motif 

en disposant les carrés les 

plus grands de telle facon 

qu’ils soient orientés du 

méme cédté ou bien en ré- 

duisant les dimensions des 

carrés les plus petits ou, 

encore, en les_ transfor- 

mant en disques ayant des 

surfaces égales. 

Il faut enfin noter que cha- 

Cun des carrés blancs de 

ce dessin peut devenir le 

cadre dans lequel s’inscri- 

ra un motif plus élaboré 

(fleur stylisée, feuille, etc.) 

pouvant tres bien convenir 

pour la création de pa- 

.piers peints ou de tissus 

-destinés a des usages di- 

vers. 
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Planche Ill 

Le damier a base d’hexa- 

gones 

L’hexagone régulier peut 

également étre choisi com- 

me élément de base pour 

la création de motifs dé- 

coratifs. 
La planche III nous montre 

un exemple de ce qui peut 

étre réalisé. En_ prolon- 

geant les cdtés d’un pre- 

mier hexagone_ construit 

selon les régles indiquées 

dans le chapitre précédent 

et en tracant les paralle- 

les a ses cétés, on obtient 

un canevas permettant de 

dessiner un damier com- 

posé d’hexagones. Grace 

a des hachures convena- 

blement tracées, il est pos- 

sible de donner a chaque 

hexagone l’apparence d’un 

Cube vu en perspective et 

de créer ainsi un bel ef- 

fet décoratif. 

Le damier a base d’hexa- 

gones peut étre utilisé de 

diverses maniéres; il suffit 

d’apporter un peu de fan- 

taisie dans ia disposition 

de ses elements. Ainsi, par 
exemple, on peut rempla- 

cer les hachures par des 

couleurs; de méme, il est 

possible de dessiner a |’in- 

térieur de chaque hexa- 

36 
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Planche !V 

Hexagones et triangles 

Au lieu d’étre l’unique élé- 

ment de base d’un damier, 

comme c’est le cas dans 

le motif représenté a la 

planche Ill, les hexagones 

peuvent étre disposés en 

rangées alternées; dans ce 

cas, chaque hexagone est 

séparé de son voisin par 

des triangles équilatéraux 

qui peuvent étre coloriés 

comme indiqué dans la 

planche IV (inversement, 

on peut colorier les hexa- 

gones). 

Il est possible de conce- 

voir une disposition diffé- 

rente selon laquelle, les 

hexagones étant superpo- 

sés partiellement les uns 
sur les autres, on crée un 

effet décoratif riche de 

suggestions nouvelles. On 

peut aussi sé€parer les 

hexagones les uns des 

autres de facon a insérer 

entre eux d’autres figures 

décoratives qui enrichiront 

le motif et permettront de 

le faire varier selon la fan- 

taisie de |’exécutant. 

Les hexagones’ peuvent 

aussi @tre placés de fa- 

con a créer entre eux des 

emplacements en _ forme 

d’étoiles; ou bien, ils peu- 

vent étre utilisées comme 
point de départ d’un mo- 

tif constitué par des ru- 

bans entrecroisés ou par 
des lignes brisées com- 

me dans le motif appelé 

“grecque” que chacun 
connait. 
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Planche V 

Motifs en forme d’étoiles 

En partant d’une circonfé- 

rence divisée en parties 

égales selon la reégle indi- 

quée dans le chapitre pré- 

cédent, il est possible de 

créer de trés nombreux 

motifs décoratifs en forme 

d’étoiles dont nous mon- 

trons, ci-dessous, un des 

modeles les plus simples. 
En modifiant la disposi- 

tion, le nombre et les cou- 

leurs des éléments de ba- 

se dont l’entrelacement se- 

ra é@tudié avec soin, on 

obtiendra des résultats du 

plus bel effet. Bien enten- 

du, ces résultats dépen- 

dent avant tout de la fa- 

¢on dont chacun est ca- 

pable de dessiner. Il ne 

faut jamais oublier que 

c’est en pratiquant le des- 

sin que l’on apprend a 

dessiner. C’est par un tra- 

vail continu que l|’on peut 

acquérir de nouvelles pos- 

d’expression§ et 

des 
sibilités 

faire réguliérement 

progres. 

Signalons en passant que 

les églises et les chateaux 

offrent a nos regards de 

nombreux exemples de ro- 

saces décoratives. Sa Cu- 

riosité aidant et s’il sait 

observer attentivement au- 

tour de lui, le débutant 

pourra créer des motifs 

nouveaux en_ s’inspirant 

aussi bien des formes na- 

turelles que de celles in- 

ventées par les autres. 



Planche VI 

Les couronnes circulaires 

Cette planche montre com- 

ment il est possible, en uti- 

lisant de fagon convenable 

le cercle et Il’hexagone, 

d’obtenir d’intéressants 
motifs décoratifs. Il suffit, 

au départ, de construire un 

hexagone, puis, partant de 

celui-ci dont les sommets 

serviront de centres, de 

tracer au compas Six COou- 

ronnes~circulaires qui 

constituent le motif lui- 

méme. 

Précisons qu’il suffira de 

modifier la figure centrale 

ainsi que le rayon des cer- 

cles pour obtenir des mo- 

tifs différents. Bien enten- 

du, lentrelacement des 

cercles peut étre obtenu 

également en partant d’un 

segment de droite, d’un 

ovale ou de toute autre fi- 
gure. 
L’exemple reproduit ci-des- 

sous n’est qu’une sugges- 
tion faite au dessinateur 

désireux d’apprendre la 
technique grace a laquelle, 

en partant de motifs géo- 

métriques, il est possible 

de créer toute une gamme 
de motifs. 



Planche VII 

Des circonférences pro- 

gressives 

Voici une autre maniere 

d’utiliser le cercle pour 

créer un motif décoratif 

moderne. Le procédé est 

simple: on trace d’abord 

une circonférence ayant la 

dimension choisie. Puis on 

divise son diamétre verti- 

cal en un certain nombre 

de parties égales. En pre- 

nant chacun des_ points 

ainsi déterminés comme 

centre (et en commencant 

par celui qui est situé le 

plus bas), on trace des 

cercles dont le diamétre 

va croissant et qui sont 

tous tangents _ intérieure- 

ment a la_ circonférence 
initiale au point ou celle-ci 

est coupée par son dia- 

metre vertical. Il ne reste 

plus, ensuite, qu’a colorier 

les -espaces situés entre 

ces divers cercles. On ob- 

tient ainsi un effet décora- 

tif caractéristique du genre 

“op’art” (c’est-a-dire opti- 
cal art ou art visuel). 



Planche VIII 

Motif de style “op’art” 

Le motif reproduit ci-des- 

sous est représentatif de la 

tendance “op”; il est obte- 
nu par l’entrelacement de 
deux éléments semblables 

a celui illustré par la plan- 

che VII. Aprés avoir tracé 

un premier motif identique 

a celui de la page précé- 

dente, on en trace un Se- 

cond en partant cette fois- 

ci de l’extrémité supérieu- 

re du diamétre. On obtient 

ainsi une série de circon- 

férences entrelacées. En 

coloriant, a la maniére 

d’un damier, les. divers 

secteurs ainsi déterminés, 

on crée un remarquable 

effet de relief. De tels mo- 
tifs, que l’on peut faire va- 

rier a volonté, sont parti- 

culiérement indiqués pour 

la composition de récla- 

mes publicitaires destinées 

a des journaux ou a des 

revues OU CONncuUes pour 
étre exposées dans des 

vitrines. 



Planche |X 

Motifs d’architecture 

L’exercice illustré par la fi- 

gure 24 du chapitre sur le 

dessin géométrique nous a 

appris Comment on inscrit 

un cercle dans un triangle 

équilatéral. En partant de 

ce schéma, on peut dessi- 

ner un motif décoratif d’ar- 

chitecture de style gothi- 

que, comme celui repro- 

duit ci-contre. 

Le dessinateur pourra mo- 

difier a son gré chacun des 

éléments afin d’obtenir des 
effets tres différents. 
Ci-dessous est représenté 
un autre motif composé de 

cercles entrelacés. La sim- 

plicité d’exécution de celui- 

ci ne rend pas nécessaire 

une explication détaillée. 
Dans ce dernier cas, on 
peut également  obtenir 

des effets décoratifs trés 

ZS 

variés en modifiant le dia- 

metre et le nombre des 

cercles et en coloriant 

ceux-ci de diverses manié- 

res. 



Notions élémentaires de 
dessin a main levée 

Lorsque le débutant saura manier avec aisance les instru- 
ments utilisés pour l’exécution du dessin géométrique, il 
pourre passer au stade suivant: celui des premiers exercices 
de dessin 4 main levée. 
I] devra, d’abord, se procurer du papier a dessin ayant une 
surface un peu granuleuse, un crayon n° 2 (ou type B) et 
une gomme 4 effacer trés tendre. 
Notons au passage que les crayons trop durs laissent sur Je 
papier des traces que l’on ne peut effacer tandis que les 
crayons trop tendres salissent le papier irrémédiablement; 
c’est pourquoi nous recommandons d’utiliser des crayons dont 
la mine aura une dureté intermédiaire, ce qui est le cas du 
n° 2, D’autre part, pour obtenir un tracé uniforme et pro- 

pre, il est indispensable de toujours tailler soigneusement le 
crayon utilisé dont la pointe sera aiguisée avec du papier 
émeri toutes les fois que ce sera nécessaire. 
Lorsqu’on dessine 4 main levée, il faut avoir soin de placer 
la feuille de papier 4 dessin de facon telle que le regard soit 
perpendiculaire au plan de cette feuille; ceci, afin d’éviter 
toutes les déformations qui se produisent lorsque le papier 
n’est pas disposé correctement. Pour cette raison, il est in- 
diqué de travailler sur une tablette de bois léger, ayant une 
surface rigoureusement plane; on appuiera cette tablette sur 
ses genoux et sur le bord d’une table. Pour dessiner, il faut 
que la distance entre les yeux du dessinateur et la feuille 
de papier ne soit pas inférieure 4 30 centimétres. Autrement, 

il n’est pas possible d’embrasser d’un seul regard la totalité 
du dessin. Or, il est indispensable de pouvoir, 4 tout mo- 

ment, comparer la partie en cours d’exécution avec |’ensem- 



ble du dessin. Rappelons, 4 ce propos, que V’habitude d’ap- 
procher le visage trop prés du dessin peut provoquer la 
myopie; en outre, lorsqu’on se tient de cette facon, la poi- 
trine et les épaules occupent une position défectueuse qui 
est contraire 4 la fois 4 l’hygiéne et a l’esthétique. 
Papier, crayon et tablette, sans oublier une gomme tendre, 

sont les instruments essentiels pour l’exécution du dessin a 

main levée; mais, seuls, ils ne sont d’aucune utilité si le dé- 

butant ne fait pas preuve de volonté et s’il n’est pas guidé 
par une méthode stire comportant des exercices gradués. 
Pour un débutant, le passage du dessin géométrique au des- 
sin a main levée constitue une épreuve extrémement difh- 
cile. La plus ordinaire des lignes droites que l’on trace si 
facilement 4 l’aide d’une régle pose un probléme ardu lors- 
qu’on doit l’exécuter sans instrument. La mesure de la pro- 
portion existant entre la hauteur et la largeur d’un objet dé- 
terminé, habituellement obtenue 4 l’aide d’une régle ou d’un 
compas, requiert de l’ceil qui observe et de l’esprit qui ap- 
précie la plus grande attention. 

En fait, il ne s’agit pas d’une opération présentant des diffi- 
cultés particuliérement importantes; il en est de méme lors- 
qu’on apprend 4 lire et 4 écrire. Toutes les fois qu’on doit 
effectuer un nouveau travail, on ressent un peu d’impatience; 
mais les progrés et les satisfactions ne peuvent faire défaut 
lorsque la bonne volonté existe. 
Il est évident que le dessin 4 main levée exécuté dans le ca- 
dre d’une activité artisanale ou artistique différe, par les con- 
cepts et les objectifs qui lui sont propres, du dessin enseigné 
dans les écoles primaires. Dans ces établissements, les no- 
tions de streté d’exécution, de précision, de synthése intel- 
lectuelle n’entrant pratiquement pas en ligne de compte, on 
se borne le plus souvent 4 obtenir de chaque éléve le 
maximum de spontanéité dans l’expression graphique, et rien 
d’autre. 
Celui qui veut, a l’aide d’un dessin, représenter correctement 
et complétement la réalité, méme si, ce faisant, il entend 
s’exprimer avec la plus grande liberté, doit d’abord étudier, 
pas a pas, le dessin d’aprés nature en suivant une méthode 
rationnelle. : 



Planche | 

Lignes droites tracées a 

main levée 

Ce premier exercice a pour 

but d’apprendre au dé- 

butant comment il doit tra- 

cer, rapidement et correc- 

tement, des lignes droites 

et des courbes; il entrai- 

nera ainsi sa main a exé- 

cuter fidélement les ordres 

données par son cerveau. 

motte np atest 

C’est de la bonne coordi- 

nation du cerveau et de la 

main que dépend la capa- 

cité de dessiner. La plan- 

che ci-dessous montre le 

résultat qui doit étre obte- 
nu en s’exercant a tracer 

des lignes paralléles d’é- 
paisseur réeguliére et ne 
présentant aucune deéfor- 
mation, qu’elles soient ver- 

ticales ou horizontales. 

Bien entendu, le _ travail 

doit étre réalisé sans avoir 

recours a l’un des instru- 

ments susceptibles de gui- 

der la main ou permettant 

de contréler la régularité 

des intervalles entre les li- 

gnes; l’un des objectifs de 

ces premiers exercices est 

d’apprendre a l’cil a éva- 

luer correctement les dis- 

tances. 

Aprés avoir acquis une 

dextérité suffisante, le dé- 

butant pourra dessiner des 

motifs aussi simples que 

ceux indiqués sur la plan- 

che suivante. 



Planche Il 

Lignes droites et courbes 

Pour obtenir la figure re- 
préesentée a la partie su- 

périeure de cette planche, 

on trace tout d’abord deux 

droites_ paralléles dont 

’inclinaison et l’écarte- 

ment sont déterminés ar- 
A % : 
2%, &X 7% 

# X i 
é ~ 

bitrairement; 

trace toutes les autres 

droites en respectant la 

pente et l’intervalle, mais 

en inversant la pente pour 

tracer les lignes qui cou- 

pent les premiéres. 

La partie inférieure de cet- 

te planche montre com- 

ment on obtient un motif 

décoratif en associant des 

lignes courbes. II ne faut 

ensuite, on 

X 
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pas se lancer a |’aveuglette 

dans |’exécution d’un tel 

exercice, aussi simple qu’il 

puisse paraitre. Il est re- 

commandé, avant de pro- 

céder a la construction dé- 

finitive, de faire un croquis 

tres sommaire a l’aide de 

lignes tracées légérement, 

ceci pour situer correcte- 

ment le motif dans |’espa- 

ce qu'il doit occuper. 
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Planche Ill 

Des figures simples 

La planche III montre le 

tracé, obtenu sans aucun 

instrument, de figures géo- 

métriques simples. Cet 

exercice, complément logi- 

que de ceux déja indiqués 

dans les deux planches 

précédentes, est des plus 

utiles pour apprendre a 

apprécier les proportions 

et pour augmenter la sou- 
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plesse de la main dans 

l’exécution du tracé. Il y 

a lieu de noter que les 

cing dessins ont été dispo- 

sés de facon a obtenir une 

mise en page équilibrée. 

Le débutant doit concevoir 

lui-méme et exécuter des 
exercices du méme genre 

afin de développer son 
sens esthétique. . 
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Planche IV 

Croquis de fleur 

Aprés avoir appris a des- 

siner correctement des fi- 

gures géométriques, le dé- 

butant peut passer au sta- 

de suivant: celui de l|’ap- 

plication pratique des con- 

naissances déja acquises. 

Ainsi, par exemple, tracer 

le croquis d’une anémone 

a l’intérieur d’un hexagone 

facilite grandement la mi- 

se en place et |l’exécution 
du dessin définitif de cet- 
te fleur. 

Un tel exercice peut sem- 

bler ennuyeux et dépourvu 

de tout intérét; il est, au 

contraire, tres utile pour 

acquérir rapidement la 

maitrise du langage pic- 
tural. Ce dessin de fleur 

suggére la création de di- 
vers motifs décoratifs par- 

mi lesquels celui qui se 

présente tout de suite a 

esprit est un bijou dont 

les pétales seraient en 

argent et le pistil, en or. 



Planche V 

Une feuille de platane 

Le dessin reproduit  ci- 
contre est une autre preu- 
ve de lutilité des figu- 

res géométriques dans 

’'exécution du dessin des 
formes naturelles. C’est le 
pentagone qui est utilisé 

comme élément de base 

pour le tracé d’une feuille 

de platane. © 
Au fur et a mesure qu'il 

poursuit sa formation, le 

débutant doit déterminer, 

pour chacun des modéles 

qu’il a a dessiner, la for- 

me géoméetrique la plus 

simple qui est la mieux 

adaptée au modéle. Parmi 

d’autres avantages, ce sys- 

téme permet’ de se don- 

ner des points de repére 

pour les dessins qui de- 

vront, par la suite, étre 

exécutés de mémoire. 
Alors qu’il n’est pas possi- 

ble de se rappeler la for- 

me exacte d’une feuille, 

d’une fleur ou d’un objet 

quelconque, on peut enre- 

gistrer en mémoire, avec 

plus de facilité, leur forme 

schématisée. Ainsi, pourra- 

ton les reproduire dans 

les meilleures conditions. 



Planche VI 

Friseite dans le style du 

XVI°_ siecle 

Dans le chapitre consacré 

aux motifs décoratifs, nous 

avons vu comment on peut 

créer des themes tres va- 

riés grace au seul dessin 

géomeétrique; mais il existe 

des motifs décoratifs dont 

l’origine n’est pas géomé- 

trique. C’est le cas, par 

exemple, de la frisette re- 

présentée a la planche VI 

et qui est l’un des élé- 

ments essentiels de la dé- 

coration de style Renais- 

sance. 
L’origine est une double 

spirale sur laquelle sont 

placées des feuilles d’a- 

canthe stylisées que le 
réalisateur dispose au gré 

de son inspiration. 

Le débutant devra faire cet 

exercice en apportant le 

plus de variations possible 

aussi longtemps qu’ii n’au- 

ra pas le coup d’ceil et !a 

sdreté de main indispensa- 

bles pour tracer avec ai- 

sance les motifs les plus 

divers. 



Planche VII 

Le marquage des ombres 

Jusqu’a présent, nous n’a- 

vons pas abordé le pro- 

bléme des ombres que le 

dessinateur peut marquer 

en appliquant des techni- 

gues diverses; les ombres 

sont constituées par des 

tons gris, plus ou moins 

soutenus, que. le débutant 

doit apprendre a réaliser 

avec facilité. 

Le dessin de la planche 

Vil constitue un exercice 
trés utile pour apprendre 

a ombrer. Aprés avoir des- 

siné a main levée et sans 

appuyer sur le crayon un 
motif simple, on marque 

les ombres dans les diver- 

ses parties du dessin en 

frottant légérement le pa- 

pier avec la pointe du 
crayon pour obtenir un 

gris parfaitement uniforme, 

sans aucun trait de 

crayon apparent. 

ll faut éviter les couleurs 

noires soutenues et se 

rappeler que le contour de 

chacune des formes com- 

posant le dessin ne doit 

pas é6tre marqué par un 

trait noir. Ce sont les li- 

mites de la partie grisée 

qui indiquent la forme de 

chacune des figures. 

Il est absolument décon- 

seillé de frotter la partie 
grisée avec le doigt ou un 

petit morceau de papier 

dans le but d’uniformiser 

la teinte grise; en procé- 

dant ainsi, on  n’obtient 

que de mauvais résultats 

et l'on n’apprendra jamais 

a marquer les ombres de 

fagon parfaitement régu- 

liére et correcte. 



Planche VIII 

La marguerite 

Pour un dessinateur débu- 

tant, il n’existe peut-étre 

pas de modeéle plus at- 

trayant qu’une fleur mais, 

d’une facgon générale, les 

résultats obtenus par les 

débutants ne sont pas 

bons car ceux-ci_ travail- 

lent souvent de fag¢on em- 

pirique alors qu’il faut sui- 

vre une méthode permet- 

tant de fixer avec préci- 

sion la forme de la fleur 
et, partant de la, de re- 

produire celle-ci correcte- 

ment. 

La planche VIII montre le 

croquis a partir duquel le 

dessin de la fleur entiére 

a été facilement exécuté. 

Quelques traits, peu nom- 
breux et tracés légére- 

ment, ont servi a marquer 

les ombres des pétales 

afin de compléter l’effet de 

relief créé, a l’origine, par 
la disposition exacte des 

divers éléments constituant 

la fleur. Enfin, en mar- 

quant des ombres sur une 

partie du fond, on a com- 

plété utilement le dessin. 



Planche IX 

Des volumes simples 

Foursuivant la série des 

exercices préliminaires, le 

débutant doit apprendre a 

représenter correctement 

les objets les plus simples, 

tels ceux figurant sur la 
planche IX. 

Deux boites en carton de 

tailles différentes sont des 

modéles trés valables pour 

s’exercer a tracer des li- 

—gnes droites a main levée 
et pour apprendre a mar- 

quer les ombres sur les 

faces de deux parallélépi- 

péedes selon les observa- 

tions faites sur les mode- 

les. De telles formes com- 

posent déja une véritable 

nature morte sur laquelle 

on peut observer des éclai- 

rages, des ombres, des 

zones de pénombre, des 

reflets et des perspectives. 

Noter, en particulier, |’om- 

bre propre de chacune des 

boites et l’ombre portée 

sur chacun des objets voi- 

sins; observer le reflet de 

la boite la plus éloignée 

sur celle qui est disposée 

au premier plan ainsi que 

les variations d’intensité 

de l’ombre marquée sur la 

face de cette derniére. 

ll faut se rappeler que les 

reflets sont plus ou moins 

visibles suivant que les 

surfaces des objets sont 

plus ou moins polies. 

Si, pour chacune des boi- 

tes, on compare les dimen- 

sions des angles corres- 

pondants, on constate des 

differences sensibles; cel- 

les-ci sont produites par 

la “déformation” des figu- 
res résultant des effets de 

perspective. C’est pour- 

quoi il est nécessaire d’é- 

tudier attentivement les 

lois de la perspective qui 

doivent étre présentes de 
fagon permanente et com- 

pléte dans l’esprit du des- 

sinateur. 





aN 

La perspective 

Pour donner cette impression d’espace et de profondeur qui 
est Vune des caractéristiques essentielles d’un dessin bien 
exécuté, le dessinateur rencontre de réelles difficultés. 

Pour étre certain d’étre capable de créer un effet de pro- 
fondeur, il faut connaitre les principes fondamentaux de la 
perspective découverts par quelques artistes italiens de la 
Renaissance et perfectionnés au cours des XV° et XVI° sié- 
cles. Ces principes sont déduits d’un phénoméne optique bien 
connu: les dimensions d’un objet semblent diminuer pro- 
gressivement au fur et 4 mesure que grandit la distance sé- 
parant l’objet de celui qui le regarde. Un avion volant a 
plusieurs kilométres d’altitude nous parait plus petit qu’un 
moineau gui vole 4 quelques métres de nous. Quand nous 
observons une éclipse de soleil, nous avons l’impression que 
la lune recouvre totalement le disque solaire; c’est pourquoi 
nous disons gue les deux astres semblent avoir la méme 
dimension, alors que nous savons trés bien que le soleil est 
plusieurs millions de fois plus grand que la lune. C’est la 
différence importante existant entre les distances respectives 
des deux astres par rapport 4 la terre qui crée illusion 
qu’ils sont de méme taille. Pour méme raison, lorsque nous 
regardons un paysage par une fenétre, il nous semble que 
celle-ci est plus grande que Je paysage qu’elle contient exac- 
tement comme un cadre contient un tableau. 
De méme, les diverses parties d’un objet paraissent avoir 

des dimensions variables selon la position qu’elles occupent. 
Ainsi, par exemple, lorsque nous regardons un tapis carré 
posé sur le sol, nous avons V’impression que le cété le plus 
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proche de nous est plus grand que le cété le plus éloigné. 
Ces quelques exemples pratiques de la diminution des di- 
mensions en fonction de I’éloignement illustrent les difficultés 
importantes auxquelles le dessinateur doit faire face. Nous 
nous efforcerons de donner a ce sujet les explications les 
plus claires possibles. 
Au XIX* siécle, invention de la photographie est venue con- 
firmer de facon éclatante les régles de la perspective décou- 
vertes quelques siécles plus tét; le dessinateur n’en est pas, 
pour autant, dispensé d’apprendre ces régles dont la con- 
naissance lui procurera deux avantages: pouvoir transposer 
avec exactitude les formes naturelles qu’il voit et disposer 
d’un guide indispensable pour matérialiser les images con- 
cues par son esprit. 

Il faut bien noter que si l’on veut dessiner un paysage, il 
est nécessaire, en premier lieu, de tracer la ligne d’horizon, 
c’est-a-dire: la ligne qui se trouve 4 hauteur des yeux de celui 
qui regarde. Ensuite, il faut situer le “point de vue” qui se 
trouve 4 l’horizon, exactement au centre du cadre de pers- 
pective. Méme si la ligne d’horizon n’est pas visible (on ne 
se trouve pas toujours au bord de la mer), elle doit cepen- 
dant étre présente en permanence 4 l’esprit de celui qui 
dessine. Car c’est d’elle que partent toutes les lignes de fuite 
déterminant la structure du paysage. 
Il faut connaitre les régles de la grammaire pour rédiger 
correctement; de méme, il faut apprendre les principes de 
la perspective pour bien dessiner. Un dessinateur expérimenté 
ne dessine pas un croquis perspectif chaque fois qu’il veut 
reproduire un paysage. II n’est pas toujours nécessaire, ni 
opportun, de mettre en évidence les schémas et les princi- 
pes; Vessentiel est qu’ils soient toujours présents 4 l’esprit, 
le plus clairement possible. 



~Planche | 

Eléments de base de la 

perspective 

Lorsque nous’ regardons 

des rails (fig. 1), ils ne 

nous semblent pas paral- 

léles et on a l’impression 

qu’ils se rencontrent en 

un point. La diminution ap- 

parente de la longueur des 

traverses et de la distance 

séparant les rails est a l’o- 

rigine de cette impression. 

Nous pouvons donc émet- 

tre deux principes impor- 

tants: des lignes paralléles 

allant vers l’infini dans le 

sens de la direction du 
regard d’un_ observateur 

semblent converger en un 

point; des portions de droi- 

tes ayant une _ longueur 

égale paraissent devenir 

de plus en plus courtes au 

fur et Aa mesure que la dis- 

tance les séparant de cet 

observateur devient elle- 

méme plus grande. II en 

découle que, 
ner un carre 

pour dessi- 

(Ou un rec- 

_.rrsrs—sizC ‘a 

tangle) vu en perspective, 

il faut d’abord tracer deux 

lignes convergentes pas- 

sant par les extrémités de 

la base de cette figure 

géometrique. 

La figure 2 nous montre 

la correspondance existant 

entre les points A, B, C, 

D du carré vu en plan et 

les points A‘ By eG aD: 

du méme carré vu en pers- 

pective (fig. 3). Nous re- 

marquons que les lignes 

convergentes, appelées “li- 
gnes de fuite”, se rejoi- 
gnent en un point que |’on 

nomme point de vue (point 

P V sur-ta figure 3). En 

appliquant cette régle fon- 

damentale du dessin en 

perspective d’une figure 

plane, telle que le carré 

pris comme exemple, on 

peut dessiner  correcte- 

ment le plancher d’une 

piéce ou n’importe quelle 

autre surface carrée ou 

rectangulaire suivant les 

exigences. 



Planche II 

Damier vu en perspective 

Pour diviser un carré re- 

présenté en perspective en 

un certain nombre de cCar- 

rés_ plus petits disposés 

en damier comme les élé- 
ments d’un plancher ou 

d’un carrelage, il faut d’a- 

bord diviser la base de ce 

carré en parties égales 

(fig. 4). 

En partant des points ainsi 

déterminés, on trace les 

droites convergeant vers 

le point de vue. Les lignes 

ainsi obtenues couperont 

les diagonales du carré en 

des points situant la posi- 

tion des lignes horizonta- 

les recherchées. On obser- 

vera que les lignes hori- 
zontales se _ rapprochent 

de plus en plus l’une de 

l'autre seicn que l’on s’é- 

loigne de la base du carré. 

Pour dessiner, dans un 

carré représenté en pers- 

pective, des carrés con- 

centriques (fig. 5), il faut 

marquer sur la base de ce 

carré les points délimitant 

les longueurs fixées a l’a- 

vance; a partir de ces 

points, on trace les droi- 

tes qui convergent vers le 

point de vue et qui Cou- 

pent les diagonales du 

carré initial aux points qui 

seront les sommets des 

carrés concentriques. 
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Planche Ill 

Volumes vus en perspecti- 
ve 

L’étude de la perspective 

ne concerne pas_ seule- 

ment les figures planes; 

elle s’applique également 

aux volumes. Le volume le 

plus simple convenant le 

mieux pour l'étude de la 

perspective est le cube. 

Ainsi que nous le consta- 

terons par la suite, il per- 

met de résoudre la pres- 

que totaliteé des proble- 

mes posés par la repre- 

sentation en perspective 

des objets les plus divers. 

Si nous examinons attenti- 

vement une boite en car- 

ton ayant la forme d’un 

cube (fig. 6) placée en fa- 

ce de nous, nous consta- 

tons que les angles de la 

face supérieure semblent 

6tre différents les uns des 

autres. Cela ne peut nous 

surprendre puisque nous 

avons déja observe le mé- 

me phénoméne dans le 

cas du carré vu en pers- 

pective. 

Si celui qui regarde le cu- 

be se déplace vers la droi- 

te, il verra, en plus de la 

face frontale et de la face 

Supérieure, une face laté- 

rale dont les angles pré- 
sentent les mémes défor- 

mations que ceux de la fa- 

ce supérieure. Les lignes 

tracées dans le prolonge- 

ment des cétés de la face 

supérieure et de la face 

latérale, dans le sens du 

regard de |’observateur, se 

rencontrent au point de 

vue. Il en découle que les 

cétés d’une série de cubes 

de mémes dimensions dis- 

posés sur une séule file 

seront situés sur des li- 

gnes de fuite communes 

ainsi que cela apparait sur 

la partie droite de la fi- 

gure 7. 

Tandis que la figure 6 

montre un exemple prati- 

que de la représentation 

en perspective d’une for- 

me cubique vue de face, 

la figure 7 illustre la ma- 

niére de dessiner en pers- 

pective une boite en for- 

me de cube présentant 

une face frontale et une 

autre face vue en rac- 

courci. 



Planche IV 

La perspective en archi- 

tecture 

Notre regard  enregistre 

sans difficulté particuliére 

image d’un objet a trois 

dimensions (largeur, hau- 

teur et profondeur). En 

fait, lorsque les lignes de 

fuite suivent la méme di- 

rection que le regard de 

l’cbservateur, elles conver- 

gent toujours vers le point 

de vue. Cette affirmation 

est vérifiée sur l'image 

constituant la figure 8. On 

a trace une ligne de tirets 

qui se trouve, normale- 

ment, a l’emplacement de 

la ligne d’horizon, c’est-a- 
dire: a la hauteur de |’ceil 

de l’observateur. Mais, en 

réalité, horizon s’éléve ou 

s’abaisse en méme temps 

que |l’observateur. Si, par 

exemple, celui-ci monte au 

troisieme étage d’un im- 

meuble afin de pouvoir 

mieux observer un objet 

déterminé, toutes !es_ li- 

horizon 

Ce) 
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gnes de fuite se déplace- 

ront vers le haut et l’impor- 

tance de ce déplacement 

correspondra a |’élévation 

subie par le point de vue 

lui-méme. Les images vues 

en perspective sur lesquel- 

les le point de vue central 

coincide avec le point de 

fuite (cas de toutes celles 

que nous avons examinées 

jusqu’a présent) sont dé- 

finies comme étant a2 pers- 

pective centrale; mais _ il 

arrive souvent que _ les 

objets a reproduire soient 

au contraire a perspective 

angulaire. 

La figure 9 montre un 

exemple de perspective an- 
gulaire dans laquelle les 

deux points de fuite sont 

situés a l’extérieur du Ca- 

dre de l’image. En pareil 

cas, les points de fuite 

sont également situés sur 

la ligne d’horizon; mais ils 

ne coincident plus avec le 

point de vue central. Les 

distances plus ou moins 

grandes qui les séparent 

de ce point de vue sont 

fonction du degré du rac- 

courci sous lequel est vue 

la face du parallélépipéde 

considéré. 

horizon 



Celui qui apprend 4 dessiner ne doit jamais oublier que la 
mise en pratique des régles de la perspective exige beaucoup 
d’attention et de persévérance. Lorsque, se trouvant en face 
de la réalité, il se prépare 4 appliquer les régles qu’il a ap- 
prises, il est d’abord plongé dans l’embarras en raison de 
lextraordinaire variété des aspects de la nature. Ce n’est 
qu’en s’exercant en permanence selon un programme établi 
dans l’ordre croissant des difficultés qu’il sera en mesure d’as- 
similer parfaitement les régles et de les pratiquer facilement. 
Nombreux sont les dessinateurs possédant un talent réel, 
mais dépourvus des connaissances techniques nécessaires, qui 
commettent des erreurs de perspective si grossiéres qu’elles 
enlévent irrémédiablement 4 leurs ceuvres une grande partie 
de leur valeur. Un peu de théorie et beaucoup de pratique 
permettent, au contraire, d’éviter les écueils qui jalonnent 

la route du succés. 





La nature morte 

As Y Z Aptés avoir assimilé les regles de la perspective, le déutant 
pourra envisager de reproduire des objets relativement com- 
pligués tls que ceux composant habitucllement les nanures 
‘tnectes, sans courir le risque de commettre des erreurs gros- 
SEIES. 
Les exercices d'un niveau Gémentaire proposés dans ce cha 
pitre ont pour objectif le développement de Yesprit d’obser- 
wation <t des qualités techniques des dessinateurs novices 
souieux Vacquétir les notions indispensables 4 Ia réslisation 
de progres futurs. 
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Planche | 

Perspective linéaire 

Dans ce premier exercice, 

nous nous’ contenterons 

de reproduire le contour 

des objets, opération déja 

amplement suffisante pour 
réaliser un bon dessin lors- 

que les proportions et la 

perspective sont respec- 
tées. L’examen de la plan- 

che | permet d’imaginer 

les difficultés € surmonter 
pour dessiner une forme 

cubique vue en angle; de 

méme, on se rend bien 

compte du doigté et de la 
patience qui sont néces- 

saires pour tracer correc- 

tement les trois ellipses 

que l'on apercoit sur le 

verre ainsi que celle qui 

apparait sur le dessus de 

la boite. Quoique simple, 

l’exécution d’un tel dessin 

exige une somme non né- 

gligeable de connaissan- 

ces ainsi qu’une bonne 

expérience du dessin. 



Planche Il 

Un simple vase 

Le vase représenté sur 

cette page est un exemple 

d’exercice que |’on doit 
executer de nombreuses 

fois pour acquérir le coup 

d’ceil permettant de bien 

situer les lignes mar- 

quant le contour ainsi que 

la forme d’objets plus com- 

plexes. De méme qu'elle 

était visible dans |’i- 

mage du verre reproduit 

a la planche |, la perspec- 

tive est bien marquée ici, 

surtout dans le dessin de 

l’embouchure et de l’anse 

dont on percoit la largeur. 

Le marquage des ombres 

a été réduit au minimum 

indispensable pour faire 

ressortir la forme du vase; 

on a évité un travail long 

et difficile résultant de la 

coloration foncée du mo- 
déle. 

Un tel dessin, transposi- 

tion simplifige d’un objet 

réel, est une étape sur le 

chemin conduisant a la vé- 

ritable interprétation artis- 

tique de la réalité; il est 

conseillé de reproduire fi- 

délement celle-ci lorsqu’on 

en est encore au _ stade 

des premiers exercices. 

Mais il faut étre capable 

de la dominer au fur et a 

mesure que _ l’expérience 

s’enrichit. 



Planche Ill 

Une feuille de chéne 

En prenant comme modéle 

le plus commun des ra- 

meaux de n’importe quel 

arbre, on peut dessiner 

une trés bonne nature 

morte, a condition que ce 

travail soit fait avec godt. 

Parmi les nombreux des- 

sins exécutés par Léonard 

de Vinci, on peut admirer 

des études de feuilles et 

de fleurs qui sont autant 

de preuves qu’a l’aide des 

objets les plus humbles, 

il est possible de créer 

des ceuvres d’art. 

Le dessin reproduit ci-des- 

sous montre comment on 

peut obtenir un resultat va- 

lable en utilisant une palet- 

te de tons gris d’intensités 
différentes que l’on appli- 
que sur le grain du papier 

a l’aide d’un crayon plutét 
tendre. 



Planche IV 

Le drapé 

La planche IV présente un 

modéle de nature morte 

que n’importe qui peut re- 

produire et qui peut étre 

modifiée a volonté. 

Un morceau de tissu dra- 

pé sur un escabeau cons- 

titue un modéle de valeur 

en raison de la disposition 

harmonieuse des_ lignes 

douces marquant les plis 

ainsi que de la diversité 

des nuances des ombres. 

Selon son inspiration per- 

sonnelle, chaque dessina- 

teur pourra appliquer la 

méthode dont nous avons 

donne des exemples jus- 

qu’a présent (marquage 
des ombres sur le papier a 

surface granuleuse); ou 
bien, il tracera des ha- 

chures modulées comme 

le montre le dessin de cet- 

te planche. Pour ceux qui 

envisagent de se consa- 

crer au dessin de mode, 

les exercices de ce genre 

sont particulierement  re- 

commandés. 



Planche V 

Les fruits 

Un plat de fruits consti- 
tue un excellent modéle 

pour l’étude des ombres 

sur les objets arrondis 

ayant des surfaces diver- 

sement polies. Ainsi que 
nous l’indiquons (voir ci- 
dessous), il est conseil- 

alll 

lé de faire un croquis 

avant d’exécuter le dessin 

définitif. Lorsqu’on aura 
déterminé la dimension et 

la position de chacun des 

éléments, on tracera les 
contours de fac¢con plus 

précise en appuyant un 

peu sur le crayon, mais 

sans exces. Puis, avec le 
plus grand soin, on passe- 

ra la gomme sur |’ensem- 

ont | 
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ble du dessin de fagon, 
d’une part, a faire dispa- 

raitre complétement le cro- 

quis initial et, d’autre part, 
pour atténuer la vigueur 

des traits marquant les 

contours délimités comme 

nous l’avons indiqué preé- 

cédemment. C’est alors 
qu’il sera possible de pas- 

ser a la phase finale de 

l’opération en marquant 

avec une certaine fermeté 

les contours des parties 

ombrées et en repassant, 
avec légéreté, les contours 

des parties situées en 

pleine lumiére; ensuite, 

un marquage des ombres 

convenablement réalisé 

viendra compléter  |’en- 

semble. 



Planche VI 

Introduction au dessin ar- 

tistique 

Les deux objets représen- 
tés sur cette page compo- 

sent une nature morte d’u- 

ne apparente — simplici- 
z 

té. Elle peut é6tre con- 

sidérée comme une bon- 
ne introduction au dessin 

artistique, c’est-a-dire a 

cette forme de dessin qui 

porte en lui sa propre si- 

gnification, méme indépen- 

damment de la forme des 

objets représentés. L’ac- 

centuation des _ contours, 

latténuation des ombres 

et la recherche d’un équi- 

libre entre les parties plei- 

nes et les autres révélent 
un esprit de recherche et 
un souci de composition 

dépassant le cadre d’une 

simple reproduction. II ne 

faut jamais. oublier qu’un 

beau dessin n’est pas seu- 

lement le résultat d’une 

certaine habileté manuel- 
le; il est également le fruit 
d’une véritable recherche 
esthétique. 



Planche VII 

Introduction a l’étude du 

corps humain 

Parmi le matériel destiné 

aux beaux-arts, on trouve 

des copies en platre de 

sculptures célébres ou de 

fragments de_ sculptures 

qui sont des éléments trés 
utiles pour étudier le corps 

humain. 

La main représentée sur 
la planche VII est préci- 

sément un exemple de ces 

natures mortes qui sont 

intéressantes a divers ti- 

tres. En effet, tandis que 

nous étudions la _ réparti- 

tion des multiples effets 

de lumiére et les jeux 

d’ombres sur une surface 

blanche, nous découvrons, 

par la méme occasion, la 

complexité d’un organe 

humain. Les modéles de 
ce genre présentent un au- 
tre avantage: le moindre 

déplacement de_ |’objet 

provoque une modification 

complete du contour et 

des ombres, de sorte que 

on peut le  reproduire 
sous de multiples aspects. 

En outre, le dessinateur 
doit utiliser diverses tech- 

niques de dessin. C’est 

ainsi qu’il doit étre capa- 
ble de travailler sur du pa- 

pier a surface granuleuse 

comme sur du papier lis- 

se, d’exécuter des dessins 
de grand comme de petit 

format ou, encore, de pas- 

ser du dessin sur fond 

sombre au dessin tel que 

celui de la planche VII 

(absence de fond). 

Lorsqu’il pourra reprodui- 

re correctement un mode- 

le en platre, le débutant 

devra apprendre a dessi- 

ner a la plume. A |’aide 

de ce nouvel instrument, 

il refera une partie des 

exercices déja exécutés. 

I! devra alors se rappeler 

qu’il n’a plus la possibilité 

d’utiliser le grain du papier 

pour obtenir des tons uni- 

formes ou modulés mais 

que, désormais, chaque to- 

nalité devra 6tre représen- 

tée par un jeu de hachu- 

res dont il concevra_ lui- 

méme, suivant sa sensibi- 

lité, la modulation. 



Planche VIII 

Le dessin a la plume 

La feuille reproduite sur la 

planche VIII est un exemple 
de ce qui peut étre obtenu 

en utilisant une plume et 

en réduisant au minimum 

le nombre des traits. 

Remarquer le relief donné 

a l’objet au moyen des 

hachures trés nuancées 

qui constituent le fond du 

dessin. 

Les lignes droites entre les- 

quelles la feuille s’inscrit 

exactement forment le ca- 

dre a |’intérieur duquel le 

croquis servant de base 

pour l’exécution définitive 

sera tracé au crayon. 
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Planche IX 

Un sujet traditionnel 

Une bouteille, un verre et 

un morceau de pain sont 

des objets habituels que 

l’on peut trouver dans n’im- 

porte quelle maison; il est 

donc facile de les réunir 
pour Composer une nature 

morte. Apres avoir, avec 

une certaine  précision, 

esquissé les contours prin- 

cipaux de ces objets, il 

faut procéder rapidement 

au marquage des ombres 

en cherchant a obtenir |’ef- 

fet maximum au moyen du 

plus petit nombre de traits. 



Planche X 

La position de travail 

Nous montrons sur cette 

page quelle est la position 

correcte pour dessiner une 

nature morte. 
Les objets a dessiner sont 

disposés sur une table, a 

une distance égale a envi- 

ron trois fois la plus gran- 

de dimension de ces ob- 

jets. La feuille de papier 

doit étre fixée a l’aide de 

punaises sur une tablette 

de bois parfaitement plane 

que |’on appuiera sur ses 

genoux et, éventuellement, 

sur le bord de la table 

supportant le modeéle. La 

tablette doit étre inclinée 

de facon que le regard du 

dessinateur lui soit per- 

pendiculaire. Il faut éviter 

de trop se pencher et veil- 

ler a ce que le regard 

puisse, a tout moment, 

couvrir la totalité de la 

feuille. De plus, lorsqu’on 

dessine un détail, il faut 

pouvoir le Comparer sans 

cesse a l’ensemble du des- 

sin; ceci n’est pas possi- 

ble si lon concentre le re- 

gard sur ce seul détail. La 

position indiquée permet 

de travailler avec l’aisance 

indispensable a_ |’exécu- 

tion d’un bon travail. 





Le paysage 

Aprés avoir exercé sa main en dessinant des natures mortes, 
le débutant pourra aborder le dessin de paysages, lequel est 
bien plus difficile car l’intensité de la lumiére varie sans ces- 
se et parce qu’il est nécessaire de simplifier de facon im- 
portante toutes les formes et les détails observés, qu’ils soient 
naturels ou créés par les hommes. En effet, on ne peut, 
par exemple, prétendre reproduire toutes les feuilles d’un 
arbre ou toutes les briques des murs d’une maison. I] faut 
donc procéder de facon synthétique en ne faisant apparaitre 
sur le dessin que les éléments essentiels du décor choisi. 



Planche | 

Les positions de travail 

Lorsqu’on dessine un pay- 

sage, on ne peut s’as- 

seoir confortablement de- 
vant une table, sauf si, pour 

se faire la main, on com- 

mence par reproduire des 

photographies ou des Car- 

tes postales. Quand on part 

a la recherche d’un sujet 

a dessiner, il faut se munir 

d’un cahier a dessin ayant 

une couverture rigide et 

emporter également un sié- 

ge pliant si l’on désire 

s’asseoir pour travailler. 

Nous montrons sur la plan- 

che | les positions conve- 
nables pour dessiner de- 

bout ou assis. 



Planche Il 

Exercice préliminaire 

A titre d’exercice prélimi- 

naire, nous conseillons de 

dessiner un arbre dépouil- 

lé de ses feuilles afin d’ap- 
prendre a disposer et ré- 

partir de facon naturelle 

ensemble des branches 

et des rameaux, sans pour 

autant se perdre dans les 

détails. 

Lors des premiers essais, 

On pourra tracer les lignes 

principales au crayon 

avant de passer a |’exécu- 

tion définitive a _ l’encre. 

Mais, dés que |’expérience 

nécessaire aura été acqui- 

se, le tracé d’un croquis 

préparatoire ne se justifie- 

ra plus. 
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Planche Ill 

Application des régles de 

la perspective 

Un sujet aussi traditionnel 

que la petite église de 

campagne reproduite a la 

planche Ill doit 6tre traite 
avec le maximum d’atten- 

tion; en effet, les rapports 

existant entre les diverses 

tonalités (lumiéres et om- 

bres) doivent étre rendus 

avec exactitude tandis que 

les proportions et les_ef- 

fets de perspective doivent 

étre minitieusement res- 

pectés. Dans le dessin ci- 

contre, plusieurs  élé- 

ments: la route, la ban- 

de herbeuse située a droi- 

te, les pieux, le mur et la 

grille contribuent, du_ fait 

de leur représentation en 

perspective, a créer l|’im- 

pression de_ profondeur. 

Les lignes marquant le 

contour et les détails des 

diverses constructions sont 

tracées avec netteté tandis 

que l’ensemble de la ve- 

gétation est traité de facon 

plus floue, ceci afin de 

bien montrer la différence 

existant entre les éléments 

massifs et immobiles et les 

arbres ou I’herbe qui sont 

constamment agités par 
le vent. 

Grace a l’emploi d’un pa- 

pier a dessin a gros grain, 

il a été possible de donner 
l’impression que la lumiére 

éclairant ce paysage est 
parcourue par des milliers 

de vibrations comme c’est 

le cas pendant les jour- 

nées ensoleillées de |’été. 
Il est recommandé de com- 

mencer |’étude d’un pay- 

sage au moment ou celui- 

ci se trouve en plein so- 

leil. Ce n’est qu’aprés avoir 

acquis une certaine expé- 
rience, que l'on parvient 

a bien saisir les contrastes 

lumineux, méme_ lorsque 

la lumiére est diffuse. En 

fait, il faut d’abord voir 

les ombres principales et 

négliger celles qui n’ont 

qu’une importance secon- 

daire. 4 



Planche IV 

Un croquis pittoresque 

Sur la planche IV, nous 

voyons la_ reproduction 

d’un croquis tracé a |’oc- 

casion d’un voyage touris- 

tique ¢n France. On no- 

tera plus particuliérement: 

la forme élancée des tours 

et tourelles ainsi que |’as- 

pect singulier de la dis- 

position architecturale. 

Cette simple ébauche per- 

met de mesurer la diffé- 

rence existant entre la 

représentation personnelle 

d’un paysage et une pho- 

tographie de celui-ci. La 

photographie aurait fait ap- 

paraitre tous les détails 

sans en omettre un seul; 

elle n’aurait pas donné 
cette impression de fa- 

buleux et de fantastique 

qu’exprime le dessin. 



Planche V 

Un croquis au stylographe 

Le dessin figurant ci-con- 

tre est l'étude d’un fréne, 

étude exécutée — avec 

beaucoup de _ soin. El- 

le montre comment il 

est possible, en n’impor- 
te quelle circonstance, si 

l'on dispose d’une feuille 

de papier et d’un stylo, de 

reproduire un objet quel- 

conque observé dans la 

nature. Nous remarque- 

rons en particulier sur ce 

dessin que le désir de re- 

présenter avec le maxi- 

mum d’exactitude la forme 

et l’allure caractéristiques 

de ce bel arbre, n’a pas 

empéché le dessinateur de 

rendre avec beaucoup de 

vérité les ombres et les 

lumiéres qui ont été mises 

en évidence de facon trés 

réaliste. 

Le débutant ne doit jamais 

se lasser de faire des exer- 

cices de ce genre. Outre 

’intérét qu’ils représentent 

en eux-mémes, ils lui per- 

mettront d’enrichir sa col- 

lection personnelle d’étu- 

des qu’il pourra utiliser 

éventuellement plus tard 

si, par exemple, il décide 
de composer lui-méme un 

paysage. 



Planche VI 

Etudes de plans 

La planche VI montre un 

croquis a la plume extrait 

d'un album de voyage. Un 

animal a été placé dans 

le paysage de facon a 

donner une dimension a 

chacun des éléments de 

celui-ci. Il est recomman- 

dé de toujours tracer lé- 

gérement les lignes indi- 

quant le fond d’un décor 

tandis que les premiers 

plans, dessinés avec plus 

de vigueur, se détachent 

nettement sur l'ensemble 
du paysage. 
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Planche VII 

Un paysage alpestre 

Dans cette étude faite en 

haute montagne, le pre- 

mier plan se détache sur 

le fond grace au tracé vi- 

goureux des deux arbres 

qui forment comme un cré- 

neau au travers duquel ap- 

parait le décor de la val- 
lée tout juste suggéré par 

quelques traits de plume 

légers. 



Planche VIII 

Un croquis rapide 

Il arrive parfois que la sen- 

‘sibilité du dessinateur soit 

sollicitée par des formes 

en apparence insignifian- 

tes comme, par exemple, 

les deux trembles dépour- 

vus de feuilles et la bar- 

que abandonnée sur le 

lac qui apparaissent sur 

le dessin reproduit  ci- 
dessous. Remarquez que 

la verticalité des lignes 
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les plus marquées, asso- 

ciée a Il’horizontalité de 
la rive la plus éloignée, 

est l’un des éléments de 

base de cette composition 

dont l’intérét est encore 

accru par le tracé oblique 

de la rive située au pre- 

mier plan qui doit suggé- 
rer la. séparation des di- 

vers plans constituant le 

décor. 



Planche IX 

Permanence de 

pective 

la. pers- 

| cpp 4 

Le dessinateur qui veut re- 

produire une construction 

architecturale ou un pay- 

sage urbain doit avoir re- 

cours a sa connaissance 

des lois de la perspective 

s’il veut exécuter un tra- 

vail précis et rapide. La 

structure de toute la scéne 

représentée dépend de la 
bonne mise en place des 

lignes droites qui en cons- 

tituent |l’ossature. Apres 

avoir tracé ces lignes, on 

peut, a volonté, introduire 

de nombreux détails sans 

détruire l’impression de 

profondeur créée par le 

tracé correct des lignes 
droites. Le dessin repro- 

duit sur cette page (par- 
tiellement achevé) montre 
clairement comment des 
paysages de ce genre doi- 
vent étre mis en place. 



Planche X 

Dessin et aquarelle 

Pour marquer les ombres 

sur les dessins exécutés au 

Crayon ou a la plume, on 

peut utiliser le procédé de 

’aquarelle qui est d’une 

exécution rapide. Aprés 

avoir tracé les lignes prin- 

cipales, on colore les par- 

ties les plus sombres a 

aide d’un pinceau que 

l'on trempe plus ou moins 

dans l’eau pour graduer 

’intensité des couleurs. 

Quand on dessine a la 

plume, il peut arriver que 

certaines zones _ soient 

marquées de facon trop 

soutenue; dans ce cas, il 

suffit de les laver abon- 

damment a |’eau claire et, 

aussit6t apres, de les sé- 

cher soit avec un pinceau 

propre, soit avec du pa- 

pier buvard. En cours de 

lavage, les traits de plume 
sont encore trés apparents, 

mais, apres séchageé, ils 

sont estompés. Il appar- 

tient au dessinateur de 

déterminer lui-méme, pour 

chaque cas, la technique 

la mieux appropriée. 

Le débutant qui applique 

une méthode nouvelle ne 

doit pas s’attendre a obte- 

nir d’excellents résultats a 

l'occasion de chaque es- 

sai. Il doit donc s’armer de 

patience et se _ rappeler 

que, seul, le résultat défi- 

nitif compte tandis que les 

efforts, parfois mal récom- 

pensés, qu'il doit faire 

ne sont que le moyen 

de franchir une nouvelle 

étape. 





Les animaux 

A la planche VI du chapitre consacré au paysage, nous avons 
pu voir que la présence d’un beeuf attelé a une charrette don- 
ne de la vie 4 un décor par ailleurs seulement esquissé. Un 
dessinateur qui se respecte ne saurait se contenter de pos- 

séder quelques notions superficielles dans ce domaine; il doit 
connaitre le monde animal qui est un élément important de 
la nature et consacrer 4 celui-ci une partie de ses études. 
Pour dessiner un animal, il faut d’abord en tracer un cro- 

quis rapide afin de faire apparaitre sa forme caractéristique. 
Ainsi, la forme du corps de tous les oiseaux peut étre re- 
présentée schématiquement par un ceuf duquel sortent la 
téte et les pattes. 
La plus grande partie des mammiféres ont un corps dont 
la forme peut s’inscrire dans un ovale plus ou moins allongé 
dont se détachent les pattes, la téte et la queue. ; 
Le débutant peut observer les animaux domestiques chez lui 
ou dans une ferme; pour voir les autres animaux, il lui suf- 
fit de visiter un musée ou un jardin zoologique. A défaut, 
il devra se contenter de photographies. 



Planche | 

Le pigeon domestique 

Le croquis du pigeon do- 

mestique met en évidence 

la forme ovale du corps 

sur lequel viennent s’insé- 

rer la téte, les pattes et la 
queue. Ce croquis montre 

également que la_ ligne 
marquant le contour de la 

téte peut étre réunie a cel- 

le des pattes en passant 

par le centre du corps; de 

méme, le prolongement de 

la ligne indiquant le con- 

tour du dos et de la queue 
délimite la partie  infé- 

rieure du bec. Chaque 

dessinateur doit apprendre 

a voir les lignes essentiel- 

les dont l’assemblage cons- 
titue la structure du sujet 

a représenter. Apres exé- 

cution du croquis, il est 

beaucoup plus facile de 

mettre en place les divers 

détails qui achevent le 

dessin. 



Planche II 

Le cygne 

L’élégante silhouette du cy- 
gne peut également étre 

inscrite dans un ovale a 
une des extrémités du- 

quel se dresse le. cou. 

Quand il sera capable de 
tracer cette forme simple, 

je dessinateur pourra 

orienter a son gré, sans 

aucune difficulté, la posi- 

tion de la téte de |’oiseau, 

soit vers la droite, soit vers 

la gauche; il pourra éga- 

lement inventer n’importe 

quelle autre attitude. Réus- 

sir un bon dessin dépend 

avant tout de la sensibili- 

té du dessinateur et de sa 

capacité  d’interprétation 

correcte des formes ob- 
servées par lui, plut6ét que 

de la mesure de sa pa- 

tience. 



Planche Ill 

Le chien-loup 

Dans le cas du chien-loup, 

le croquis a tracer est un 

peu plus compliqué que 

pour les oiseaux, sans 

présenter, toutefois, de dif- 

ficultés particuliéres pour 
le débutant qui aura suivi 

avec attention les conseils 

donnés dans les chapitres 

précédents. Quelle que 
soit la structure d’un objet 

ou d’un 6tre, on finit tou- 

jours par trouver les lignes 

essentielles (pour le chien: 

oreilles, poitrine, ventre, 
queue) grace auxquelles 

il est plus facile de se fai- 

re une image harmonieu- 
sement proportionnée. En 

marquant les ombres dans 

le cas du chien-loup, il 

faut veiller €2 ne pas exa- 

gérer l’importance des ha- 

chures et les disposer de 

facon a bien suggérer |’as- 
pect caractéristique du pe- 

lage de cet animal. 



Planche IV 

Le chameau 

Ses deux bosses lui don- 

nent une silhouette carac- 
téristique qui le distingue 

des autres mammiféres; 

c’est une des raisons pour 

lesquelles il est possible 

d’en tracer un _ croquis 

dont on peut facilement 

se souvenir. Comme le 

montre la planche IV, le 

corps et le cou de |’ani- 

mal s’inscrivent dans un 

ovale. Le sommet de la 

premiére bosse et la face 

arriére de l’une des pattes 

de devant sont situés sur 

_une ligne presque vertica- 

le; l’arrigre du cou et le 

profil antérieur de la patte 

se trouvent sur une ligne 
courbe qui s’achéve a la 

hauteur du jarret. Une au- 

tre ligne droite réunit le 

jarret & la base de la se- 

conde bosse en passant 

par le pli de la cuisse. En- 

fin, une ligne horizontale 

indique la hauteur des 

articulations des_ pattes. 

Quand, aprés avoir dessi- 

né l’animal en partant du 

croquis, le débutant sera 

capable de le reproduire 

de mémoire, il comprendra 

l'importance de ce croquis 

pour l’exécution correcte 

du dessin. 



Planche V 

Le cheval 

Le cheval, ce noble ami 

de l’homme dont l’espéce 

semble menacée de dispa- 

rition, sera pendant long- 

temps encore l’un des élé- 

ments essentiels de la re- 

production de scénes. his- 

toriques, de_ |’évocation 

picturale de scénes cham- 

pétres ou de chasses a 
courre. Dans le cadre de 

notre bref exposé, nous 

nous bornerons a décrire 

la facon de tracer le cro- 

quis d’une téte de cheval. 

Sur ce croquis, nous 

voyons que |’axe principal 

de la téte est une ligne 

droite oblique rencontrant, 

dans sa partie inférieure, 

la ligne des naseaux vus 

en perspective; en prolon- 
geant la ligne marquant 

le profil de l’une des oreil- 

les, on suit la ligne du cou 

en passant par le sommet 

de l’angle extérieur de 
l’ceil tandis que la ligne de 

profil intérieur de l'autre 

oreille, prolongée vers fe 

bas, suit le contour de la 

machoire et dessine la 

musculature du cou. A no- 
ter également que la cour- 

be du sommet du crane se 
trouve sur le prolongement 

de la ligne indiquant la 

criniére. Une fois que |’on 

a tracé ces quatre lignes, 

il ne reste plus qu’a ajou- 

ter quelques détails, a mar- 

quer les ombres pour don- 

ner a la téte du cheval 

son aspect caractéristique. 



Planche VI 

Le chien 

Il arrive souvent que |’on 

ait a représenter le chien, 

cet autre ami de l’homme. 
La planche VI nous mon- 

tre une téte de chien des- 

sinée de facon assez libre, 

ce qui crée quelques dif- 

ficultés pour reconstituer 

le croquis initial a partir 

duquel le dessin a été exé- 

cuté. Mais nous recom- 

mandons aux lecteurs qui 

ont eu la patience de li- 

re cet oOuvrage jusqu’a 
maintenant de reproduire 

cette téte d’animal car 
ce sera pour eux un ex- 
cellent moyen de s’exer- 
cer. Il est bon de rap- 

peler, au passage, qu’en 

raison de_ l’obéissance 

dont il fait généralement 

preuve, le chien: offre au 

dessinateur de nombreu- 

ses possibilités d’étude. 



Planche VII 

Le chat, la gazelle, l’écu- 

reuil 

Les fables sont souvent il- 

lustrées par des dessins 

représentant des animaux 

tels que des chats, des ga- 

zelles ou des éCureuils. 

Les dessins de la planche 

Vil sont pour le débutant 

autant de modéles de la 

maniere de représenter la 

nature. 

Dans la téte du chat, le 

dessinateur a mis en évi- 

dence la vivacité du_ re- 
gard émerveillé que le jeu- 

ne animal fixe sur le mon- 

de qui l’entoure; pour la 

gazelle, l’auteur a davan- 
tage insisté sur les princi- 

pales lignes définissant la 
silhouette, sans marquer le 

modelé des formes. Dans 

le cas de |’écureuil, on 

s’est efforcé de faire res- 

sortir le caractére craintif 

et timide de cet herbivore 

dépourvu de toute espéce 

d’agressivité. 
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Planche VIII 

La lionne 

Dans la derniére. planche 

de ce chapitre consacré 
aux animaux, nous avons 
voulu_ représenter l'image 

paisible d’un animal féro- 

ce, une lionne au repos 

dans l’enclos qu’elle occu- 

pe dans un jardin zoolo- 

gique. Les pattes puissan- 

tes, les oreilles largement 

ouvertes et sans cesse a 

l’écoute de tous les bruits, 
le front fuyant et le calme 
plein d’indifférence de l’a- 

nimal qui ne craint per- 

sonne sont autant de ca- 

ractéristiques qui contras- 

tent avec l’air timide, cir- 

conspect et quelque peu 
revéche de |’écureuil. 

Tout débutant désireux 

d’atteindre de bons résul- 

tats'ne devrait pas seule- 

ment reproduire les formes 

des animaux; il faudrait 

qu’il apprenne également 4 

mettre en évidence la psy- 

chologie particulieére de 

chacun. C’est a cette seu- 

le condition que ses des- 

sins atteindront le niveau 

des ceuvres d'art. 





Le corps humain 

Aprés avoir exécuté les exercices proposés jusqu’a présent, 

le débutant est en mesure de passer 4 |’étude du corps hu- 
main qui est le sujet le plus complexe que l’on puisse trou- 
ver. En raison de cette complexité, nous conseillons, avant 

de dessiner des corps entiers, d’en étudier séparément les 
diverses parties. Les mains, les bras, les pieds, les jambes et 
le tronc doivent étre dessinés avec soin, de nombreuses fois, 

dans les diverses positions les plus habituelles afin de bien 
connaitre leur structure et les rapports de proportions. Ces 
études peuvent étre faites 4 |’aide de modéles en platre. 



Planche | 

Les jambes 

Sur cette planche, nous 

voyons, tracées en quel- 

ques coups de_ pinceau, 

les jambes d’un homme 

qui marche. Cet exercice 

permet d’étudier les pro- 

portions et les gestes les 

plus ordinaires; son utilité 

ne peut étre mise en doute 

car, pour bien représenter 

les jambes et les pieds 

d’un personnage_habillé, 
il faut avoir en téte l’ima- 

ge de ces mémes parties 

a) 

du corps dépouillées de 

tout vétement. 

C’est pourquoi nous re- 

commandons de s’exercer 

sans se lasser a dessiner 

des jambes et des pieds 
vus dans toutes les posi- 

tions possibles et imagi- 

nables. 



Planche lI 

Etudes de mains 

La planche II nous montre 

diverses études de mains 

que le débutant pourra re- 

produire seul en dessinant 

sa main gauche vue direc- 
tement ou réfléchie dans 

un miroir. Il est bon, pour 

les premiers dessins, de 

se contenter de tracer le 

seul contour de la main 

afin de mieux concentrer 

son attention sur la forme 

générale de celle-ci et sur 

les proportions  récipro- 

ques des divers éléments 

qui la composent. 

Grace au croquis, nous 

voyons que chaque pha- 

lange se situe a un niveau 

variable avec la longueur 
du doigt auquel elle ap- 

partient. Ce croquis per- 

met également de voir que 

le prolongement des _li- 

gnes marquant les faces 

‘externes de l’index et de 

’annulaire coincide avec 

le tracé du poignet. 



Planche III 

La course 

Quand on connait bien les 
diverses parties du corps 

humain, on peut passer a 

la représentation compléte 

de celui-ci, soit a l’état de 

repos, soit en mouvement; 

ceci est réalisable a partir 

d’un croquis simplifié, tel 

celui qui est reproduit sur 

la planche Ill. 

Bien entendu, avant de 

dessiner un sujet aussi dif- 

ficile, il est conseillé de 

s’exercer en dessinant des 

modeéles pris sur les photo- 

graphies d’épreuves spor- 

tives que l’on trouve faci- 

lement dans les journaux 

illustrés. Grace a ce tra- 

vail de reproduction qui 

doit étre exécuté de nom- 

breuses fois, on finit par 

acquérir une bonne con- 

naissance du corps hu- 

main; c’est alors qu’on est 

capable de le dessiner de 

mémoire en partant d’un 

croquis. 

Parvenir a reproduire cor- 

rectement le corps’ hu- 

main, tel est le but que 

tous les dessinateurs veu- 

lent atteindre, quel que 

soit l’objectif final de cette 

connaissance: _ illustration 

de textes, dessin de mode, 

dessin publicitaire ou des- 

sin purement artistique. 

Pour parvenir a ce résul- 

tat, il faut de la perséve- 

rance et de la bonne vo- 

lonté. Sur cette page, 
nous voyons ___l’image 
d’un athiéte en mouve- 
ment, image obtenue en 

partant d’un croquis tracé 

en quelques coups de pin- 

ceau. Nous pouvons me- 

surer la différence existant 

entre le croquis — cepen- 

dant trés évocateur — et 

le corps représenté dans 

tous ses détails. Cette 

constatation fait ressortir 

importance des connais- 

sances qu’il faut acquérir 

pour parvenir a_transfor- 

mer un tel croquis en une 

image conforme 4a la réa- 
lité vivante. 
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Planche IV 

Etudes de nus 

L’étude des nus féminins 

est surtout nécessaire a 
ceux qui veulent faire du 

dessin de mode. Le cro- 

quis de la planche IV nous 

montre comment on pose 

les bases du dessin deéfi- 

nitif en tragcant tes axes 

principaux du corps, en 

marquant les proportions 

existant entre, d’une part, 

la largeur et la hauteur de 

celui-ci et, d’autre part, 

les dimensions respectives 

de la téte et du corps. Le 

dessin du corps, exécuté 

au pinceau, prouve que 

les meilleurs résultats ne 

sont pas nécessairement 

ceux que l’on obtient a 
force de patience, par un 

travail méticuleux; ils peu- 

vent étre obtenus a l’aide 

de quelques traits dispo- 

sés avec la plus grande 

exactitude. 
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Planche V 

Croquis d’aprés nature 

Lorsqu’on a bien assimilé 

tout ce qu’il faut connaitre 

aussi bien sur les propor- 

tions existant entre les di- 

vers éléments du corps hu- 

main que sur les différen- 

tes attitudes que celui-ci 

peut prendre, on est capa- 

ble de dessiner des per- 

sonnages trés divers sans 

commettre les erreurs que 

font souvent les amateurs 

dépourvus des plus élé- 
mentaires notions de 

dessin. 

Les deux croquis présen- 

tés a la planche V mon- 

trent qu’il existe de multi- 

ples occasions de s’exer- 

cer en dessinant des sceé- 
nes prises sur le vif; c’est 

ce que doit faire chaque 

dessinateur ayant dépassé 

le stade des premiers bal- 

butiements. 



Planche VI 

Un dessin achevé 

Sur la planche VI, nous 

voyons comment, en par- 

tant de ce qui, a !’origine, 

ne devait étre qu’une étu- 

de, on a réalisé un dessin 

véritablement achevé. 

La reproduction des seuls 

détails essentiels, le mar- 

quage discret des ombres 

obtenu en passant légére- 

ment le doigt sur |’encre 
encore fraiche de certains 

traits et la précision du 

dessin, tous ces éléments 

contribuent a conférer a 

Celui-ci une exactitude et 

une spontanéité qui lui 

donnent sa valeur. 
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Planche VII 

Introduction au dessin de 

mode 

Pour qui veut se consa- 

crer au dessin de mode, 

il n’est rien de plus utile 

que d’exécuter de nom- 

breux dessins semblables 

a celui présenté sur la 

planche VII. N’importe qui 

peut trouver parmi ses pro- 
ches un modéle complai- 

sant qui acceptera de 

prendre toutes les_ attitu- 

des souhaitées par le des- 

sinateur. Celui-ci pourra 

ainsi faire une série de 

croquis qui lui permettront 

d’acquérir le doigté né- 

cessaire tout en exercant 

son ceil a apprécier les li- 

gnes_ essentielles. Il est 
tres important de savoir 

donner a un dessin de mo- 

de l’élégance des lignes 

et la touche particuliére 

qui en constituent |’attrait 

principal; mais cette capa- 

cité ne s’acquiert qu’avec 
’expérience. 
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Planche VIII 

Un instantané 

Quand le débutant aura 

atteint un certain degré 

d’habileté dans |’exécution 

de ses dessins, il pourra 

commencer a représenter 

des sujets animés, sans 

avertir ceux-ci au préalable 

afin d’obtenir d’eux la plus 

grande spontanéité dans le 

geste comme dans |l’ex- 

pression du visage. La 

planche VIII montre com- 

ment un simple cure-dents 

trempé dans l’encre peut 

devenir un instrument de 

dessin aussi valable que 

les autres s’il est utilisé 

par une main habile. 

Une nouvelle fois, il nous 

parait bon d’insister sur la 
nécessité pour celui qui 

apprend a dessiner de fai- 

re preuve de persévérance 

et de bonne volonté s’il 

veut obtenir de bons re- 

sultats. 

105 



Planche IX 

Plume et lavis 

L’élégance étudiée des po- 
ses d’une ballerine consti- 

tue toujours un excellent 

modéle pour le dessina- 

teur qui cherche a décou- 

vrir la diversité des formes 

que le corps humain peut 

prendre au gré des chan- 

106 

gements d’attitudes. C’est 

dans |’harmonie  existant 

entre les lignes principales 

du corps que réside le se- 

cret de |’élégance des po- 

ses de la danse; ce qui 

permet au dessinateur 

d’exécuter des croquis tou- 

jours élaborés. L’image 

d’une jeune danseuse re- 
produite ci-dessous en est 

une preuve. 



Le portrait 

Dans l'étude de la représentation du corps humain, le por- 
trait mérite un chapitre particulier. Notre ceil est, en effet, 
capable de saisir les plus petites différences existant entre 
un visage et un autre; de sorte qu'il est particuliérement 
difficile, lorsqu’on dessine, d’atteindre la ressemblance par- 
faite entre le modéle et le dessin. De plus, les émotions, 

les sentiments ou la fatigue, en modifiant constamment la 
physionomie du modeéle, sont autant d’éléments qui augmen- 
tent les difficultés de ce genre de travail. D’ot la nécessité, 
pour le dessinateur, d’acquérir les connaissances grace aux- 
quelles il deviendra un spécialiste dans ce domaine. Les ar- 
tistes savent a quel point il est difficile de faire un bon por- 
trait; c’est pourquoi le débutant, placé pour la premiére fois 
devant un tel sujet, commencera par penser qu’une telle 
tache est irréalisable. 
Nous avons réuni dans le présent chapitre l’ensemble des 
conseils pratiques susceptibles de faciliter le travail de tous 
ceux qui envisagent de consacrer du temps 4 cette forme 
passionnante du dessin qu’est le portrait. 

107 



a 

Planche | 

Les proportions du visage 

L’essentiel du visage hu- 

main peut également étre 

représenté par un croquis 

faisant apparaitre sa forme 

et ses proportions. 

Sur la planche |, nous 

voyons qu’un visage peut 

étre divisé, dans le sens 

de la hauteur, en trois zo- 

la premiere 

comprend le front (de la 
nes égales: 

base des cheveux jus- 

qu’aux sourcils); la secon- 

de est occupée par le nez 

et la troisiéme va de la baa- 

se du nez a la pointe clu 

menton. Cette régle est va- 

lable pour les adultes des 

deux sexes. || faut bien no- 

ter que, plus les propor- 
tions indiquées ci-dessus 

sont respectées, et plus le 

visage est régulier. 
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Planche II 

Croquis de face 

L’examen .d’un visage vu 

de face nous apprend que 

la distance entre les deux 

yeux est égale a la largeur 

de l’un de ces yeux (c’est- 

a-dire la distance entre 

angle extérieur et l’angle 

intérieur de |’ceil). De plus, 

normalement, la distance 
entre la ligne marquant le 

contour du visage et le 

bord extérieur de |’ceil est 

aussi égale a la largeur de 

cet ceil. Il faut ensuite re- 

marquer que la ligne hori- 

zontale divisant la téte en 

deux parties égales passe 

par les angles des yeux. 

Enfin, comme beaucoup le 

savent, la téte humaine a, 

en général, une forme 

ovale. Lorsqu’on aura assi- 

milé cet ensemble de no- 

tions fondamentales, on 

pourra tracer rapidement 

les lignes constituant la 
structure d’un visage. 

Il faut cependant se rap- 

peler que la plupart des 

individus ont des traits qui 

les caractérisent et qu’il 

faut savoir observer avec 

precision. Si le débutant 

connait bien, de mémoire, 

le croquis de base d’une 

téte humaine, il parviendra 

facilement a distinguer sur 

chaque modeéle qui se preé- 

sentera a lui les lignes 

correspondant au croquis 

et celles qui en différent. 

C’est alors qu’il se rendra 

compte de la valeur excep- 

tionnelle de la _ connais- 

sance profonde du croquis 

de base. 
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Planche Ill 

Etude d’aprés un modele 

en platre 

Avant de tenter de dessi- 

ner le visage d’un 6tre vi- 

vant, il est recommandé 

de s’exercer a reproduire 

des sculptures ou des des- 

sins. Ils présentent les 

avantages principaux sui- 

vants: ils sont immobiles, 

ne se fatiguent pas et ne 

changent pas continuelle- 

ment d’expression. Le mé- 

me modéle pourra étre 

dessiné, vu sous des an- 

gles différents. Cette facon 

de procéder  permettra, 

apres avoir déterminé les 

divers éléments de sa 

structure et découvert ses 

détails les plus minimes, 

de le dessiner avec la plus 

grande facilité. 

Le dessin de la planche III 

est la reproduction d’un 

modéle en platre; on voit 

ainsi le résultat qui peut 

6étre atteint grace a des 

exercices de ce genre exé- 

cutés au crayon sur du 

papier lisse. 



Planche IV 

Un profil d’aprés nature 

Le dessin d’aprés nature 

reproduit sur cette plan- 

che montre le profil d’un 

jeune homme. dont les 

traits sont assez accusés. 

On notera que les propor- 

tions de ce visage ne sont 

pas conformes a la norme 

indiquée précédemment 

car le front est bas tandis 
que l’oreille, qui devrait 

avoir la méme hauteur que 

le nez, est excessivement 

grande. 

L’emploi de papier lisse et 

d’un crayon bien pointu a 

permis de réaliser un des- 
sin minutieux sur lequel le 

tracé des ombres est aussi 
fin que celui qu’on aurait 

obtenu en utilisant une plu- 

me. Il s’agit la d’une étu- 

de trés détaillée, compara- 
ble a celles que l’on de- 

mande a un portraitiste dé- 

butant d’exécuter. 



Planche V 

Portrait au crayon 

Cette planche montre le 
résultat qui peut 6tre ob- 

tenu en utilisant un crayon 

pour dessiner un portrait 

de femme. Pour ce type 

de portrait, il est recom- 

mandeé d’exécuter le tracé 

avec délicatesse de ma- 

niére a bien faire ressortir 

la finesse du modelé. 

Quand on dessine le por- 
trait d’une personne vue 

de trois quarts, il faut veil- 

ler a ne pas décaler vers 

avant le plan de I’ceil qui 

est a demi caché, comme 

le font la plupart des dé- 

butants. De méme, il faut 

se rappeler que le nez ne 

doit pas étre dessiné com- 
me s'il était vu de profil; 

il est nécessaire de bien 

étudier sa forme en fonc- 

tion de la position du vi- 

sage. 

Le débutant doit égale- 

ment apprendre a négliger 

les détails sans utilité tels 

que: cicatrices, verrues, ta- 

ches sur la peau, etc., 

pour concentrer son atten- 

tion sur la répartition des 
principaux volumes et sur 

les rapports existant entre 

CeUuX-Ci. 



Planche VI 

Le fusain 

Le portrait de la planche 

VI est traité d’une facon 

moins précise que celui 

de la planche précédente 

mais, en contrepartie, les 

lignes essentielles en sont 

mieux définies. Tracé au 
fusain, de facon assez suc- 

cincte mais avec beaucoup 

de vérité, il est suffisant 

pour faire revivre un visa- 

ge aux traits bien carac- 

téristiques. 



Planche VII 

Travail au pinceau 

Que ce soit le crayon ou 

la plume, le fusain ou le 

pinceau, n’importe lequel 

de ces moyens permet a 

un artiste d’exprimer ce 

qu’il voit et ce qu’il res- 

sent lorsqu’il observe un 

visage. 

Le visage représenté a la 

planche VII a été exécuté 

d’un. seul jet. Le tracé en 

est succinct mais sa spon- 

tanéité parvient a expri- 

mer la sensualité de ce 

personnage juvénile. Avant 

de manier le pinceau avec 

’'aisance indispensable, il 

est évidemment nécessaire 

de faire un certain nom- 

bre d’exercices préliminai- 

res; mais il faut bien se 

pénétrer de l’idée qu’en 

matiére de portrait, le pro- 

bléme essentiel n'est pas 

celui du choix du moyen 

matériel a utiliser; la diffi- 

culté consiste a détermi- 

ner avec exactitude les li- 

gnes qui, tracées sur la 

feuille blanche, permet- 

tront de faire apparaitre 

un visage vivant. 



Planche VIII 

Une jeune mariée 

La planche VIII nous mon- 

tre comment, selon le mé- 

me procédé qu’a la page 

précédente, on dessine un 
visage féminin encadré 

d’un voile léger qui en mar- 

a 

rant 

que plus nettement |’éié- 

gance et la fraicheur. 

Exécuté avec la pointe du 

pinceau, ce dessin est 

plus qu’une_ description 

minutieuse d’un sujet; en 

fait, il suggére chacune 

des formes par le moyen 

d’une “écriture” particu- 
liére. 
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Planche IX 

Un portrait exécuté avec 

un stylo 

Pour réaliser le portrait 

présenté a la planche IX, 

on a utilisé un stylo au lieu 
d’un pinceau comme preé- 

cédemment; mais |’objectif 

demeure le méme: tracer 

en peu de traits un visage 

sur lequel apparaitra une 

expression particuliére. 

Le stylo présente |l’avanta- 

ge sur le pinceau de ne 

pas obliger le dessinateur 

a transporter un encrier; 

par contre, et c’est la son 

inconvénient, le tracé des 

-=™* 
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lignes obtenues avec cet 

instrument est 

uniforme. 

Le dessinateur a la possi- 

bilité, en raison de la di- 

versité des moyens mis a 

sa disposition, de choisir 

celui qu’il considére com- 

me le plus apte pour at- 

teindre |l’objectif qu’il s’est 

fixé. 
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Planche X 

Etudes diverses 

Les trois visages_ repro- 

duits a la planche X_ per- 

mettent de constater la 

qualité des résultats obte- 

nus avec un pinceau ma- 

nié avec habileté. Lors de 
l’exécution des premiers 

dessins a l’encre, le portrai- 

tiste a la possibilité de tra- 

cer d’abord un croquis au 

crayon; mais, au fur et a 

mesure que sa main prend 

de l’assurance et que son 

ceil sait distinguer avec sot- 

reté !es lignes essentielles 

des sujets a reproduire, il 

doit s’efforcer d’atteindre 

le maximum de spontanéi- 

té en nutilisant que son 

pinceau. Sur les trois por- 

traits présentés ci-dessous, 

on appréciera en particulier 
la vigueur du tracé et!’inten- 

sité de l’expression de cha- 
que visage. 



Planche Xl 

Profil et psychologie 

Le profil représenté sur la 

planche XI a été pris sur 
le vif; il n’est pas, pour 

autant, dépourvu de signi- 

fication psychologique. Il 

s’agit la d’un exemple 

d’exercice que _ devront 

exécuter souvent les des- 

sinateurs qui désirent ap- 

prendre a créer des ban- 

des dessinées. La réalisa- 

tion de celles-ci exige de 
artiste une main sdre et 

des qualités de psycho- 

logue. 
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Planche XIl 

Etude a la plume 

Le portraitiste capable de 

manier la plume avec une 

certaine dextérité peut ob- 

tenir des effets tres sédui- 
sants en employant une 

plume fine et du papier a 

dessin granuleux. Le por- 

trait représenté sur la plan- 

che XII est un exemple de 

ce qu’on peut faire en pro- 

cédant de cette facon. 

L’instrument doit étre utili- 

sé avec aisance et fermeté; 

les détails sans importan- 

ce doivent étre omis. Le 

but est d’atteindre le ré- 

sultat plastique le plus 

achevé, tout en rendant 

exactement l’expression du 

visage. 

CRORE GON 

Lorsqu’on dessine un por- 

trait, on effectue un travail 

de synthése qui doit étre 

complété, avec toute la 

sensibilité indispensable, 

lors du marquage des om- 

bres dont l’agencement 

donne son modelé au vi- 

sage par le jeu des ha- 

chures uniformes_ dispo- 

sées en fonction des ob- 

servations faites sur le mo- 

déle vivant. 



Planche XIII 

Plume et lavis 

Sur cette planche, nous 

voyons un portrait com- 

mencé a la plume et ter- 

miné avec un_ pinceau 
trempé dans |’eau pour 

“laver” l’encre aux en- 
droits ou cela a été jugé 
nécessaire. Cette facon de 
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procéder, appelée “lavis”, 
fut trés utilisée aux XVII° 

et XVIII° siécles; appliquée 

avec opportunité, elle per- 

met d’obtenir des dessins 

d’aspect tres moderne. La 

sensipilité personnelle de 

chaque dessinateur sugge- 

re a celui-ci le procédé 

le plus convenable pour 

l’exécution du travail qu’il 

a entrepris. 



Les diverses techniques 
du dessin 

L’art du dessin offre de nombreuses possibilités car, en plus 
du crayon, toute une panoplie d’instruments peut étre uti- 
lisée: le pinceau et la plume, le stylo et le stylo 4 bille, 
le bambou et la plume d’oie, etc.; en outre, chacun de ces 

moyens peut étre employé avec des papiers de divers types. 
Et chaque artiste fait de tout cela l’usage qui lui convient 
le mieux. 
Au cours des derniéres années, les artistes ont satisfait leur 

-gott de la nouveauté en créant des moyens d’expressions 
nouveaux. I] suffit de fréquenter les expositions pour s’en 
rendre compte. Le présent chapitre, consacré aux techniques 
du dessin, ne prétend pas tout révéler sur cet aspect parti- 
culier et personnel de l’activité artistique; nous nous borne- 
rons seulement 4 illustrer quelques exemples d’utilisation de 
ces techniques, choisis parmi les plus classiques et les plus 
fréquents. Chacun pourra ensuite, selon sa propre inspira- 
tion, appliquer les notions qu’il aura recueillies dans le cours 
de cet exposé. 
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Planche | 

Formes claires sur fond 

noir 

La planche | montre |’effet 

qui peut étre créé en des- 

sinant en “négatif”, c’est- 

a-dire en appliquant de la 

peinture blanche sur un 

fond obscur. Le procédé 

consiste a utiliser de la 

détrempe blanche plus ou 

moins étendue d’eau que 

l'on applique au pinceau. 

On obtient ainsi un effet 

de relief et de luminosite 

réellement surprenant. 

Cette méthode convient 

particuligrement pour le 

dessin publicitaire, pour 

l’exécution de maquettes 

de décors scéniques, pour 

les dessins de bijoux et, 

naturellement, pour la re- 

présentation des scénes 

nocturnes. Pour avoir des 

points de repére pendant 

l’exécution de dessins de 

ce genre, il est recom- 

mandé de tracer légére- 

ment, a la craie, les li- 

gnes principales qui dispa- 

raitront une fois le travail 

acheve. 



Planche Il 

Effets impressionnistes 

Le visage féminin repro- 

duit sur la planche I! est 

un exemple de ce qu’on 

peut faire en employant du 

papier a gros grain; on ob- 

tient des effets impression- 

nistes, c’est-a-dire des ef- 
fets de clair-obscur, sans 

tracer de traits. Habile- 

ment appliquée, cette 

technique permet de créer 

des images baignées d’une 

lumiére vibrante semblable 
a celle que l’on recoit en 

plein soleil, ainsi que des 

images évanescentes com- 

me celles qui illustrent 

certains contes fantasti- 

gues. Le visage masculin 

qui apparait sur cette mé- 

me planche a été tracé a 

la plume d’oie. La molles- 

se de cette plume a per- 

mis d’accentuer les om- 

bres et de marquer avec 
plus de vigueur les traits 

caractéristiques de la per- 

sonnalité. Cet instrument 

offre également |’avanta- 

ge de permettre de tracer 

des lignes tres appuyées 

quand on utilise dans la 

position normale ou, au 

contraire, des traits fins si 

on le penche sur le cdté. 

Comme toujours, il est 

possible d’atteindre des 

résultats intéressants en 

appliquant une technique 

nouvelle; ceci, a condition 

que le dessinateur sache 

manier son instrument 

avec une maitrise suffisan- 

te. Le débutant qui, par- 

venu a ce point de notre 

Ouvrage, posséde une con- 
naissance passablement 

étendue des problemes du 

dessin, notera que le vi- 

sage féminin ci-dessous a 

gauche est un exemple 

d’effet pictural, tandis que 

le visage masculin propo- 

se une solution peu Cias- 

sique a |’éternel probleme 

de la reproduction graphi- 

que d'une réalité com- 

plexe, toujours changeante 

et riche de suggestions 

diverses. 
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Planche Ill 

Les hachures croisées 

Le dessin a la plume, tou- 

jours plein de difficultés, 

peut étre traité de la fa- 

gon indiquée sur la plan- 

che Ill, c’est-a-dire sans 

modulation des hachures. 

Dans le cas présent, cel- 

les-ci sont exclusivement 

constituées par des lignes 

droites d’épaisseur égale. 

Les variations de tonalités 

sont obtenues en croisant 

plus ou moins ces hachu- 

res, selon ce qui est né- 

cessaire. Cette technique 

est tres valable pour |’exé- 

cution de dessins publici- 

taires ou les_ illustrations 

de textes. 

Le dessin reproduit ci-des- 

sous permet de constater 

que le modeleé et |’expres- 
sion du visage ne sont en 

rien altérés par la rigidité 

des traits utilisés. 

L’emploi des techniques 

les plus diverses est lais- 
sé au choix du dessina- 

teur qui décide en fonction 

de son tempérament per- 

sonnel. Chacun finit tou-. 

jours par adopter la mé- 

thode ‘qui correspond le 

mieux a sa nature propre. 



Planche IV 

Le fusain 

Il n’est pas, besoin d’étre 

doué d’une habilité parti- 

culiére pour dessiner au 

fusain. On tient celui-ci 
dans la main exactement 

comme s’il s’agissait d’un 

gros crayon. 
Utilisé avec un papier plu- 

t6t lisse, le fusain permet 

d’obtenir des résultats tels 
que celui illustré sur cette 

page. Comme d’habitude, 
c'est la pression. plus 
ou moins forte que la 

main exerce sur le baton- 

net qui permet de graduer 

lintensité des tons. II faut 

cependant noter qu’en rai- 

son de la grosseur du fu- 

sain, l’exécutant est obli- 

gé de travailler d’une ma- 

niere plus synthétique; 

cette nécessité ne peut 

avoir qu’une influence bé- 

néfique sur le débutant qui 
est toujours tenté de re- 

produire tout ce qu’il voit. 
sans @tablir de discrimina- 

tion entre les divers élé- 

ments composant le mo- 

déle. 
Un dessinateur accompli 

ne fait pas apparaitre tous 

les détails. I] choisit par- 
mi les lignes et les tons, 

ceux qui lui permettront 

d’exprimer une forme dé- 

terminée ou de suggérer 

un sentiment ou une sen- 

sation. L’artiste parviendra 

d’autant mieux a faire res- 
sortir sa propre personna- 

lité qu'il aura su réfléchir 

et sera capable d’ordon- 

ner ses impressions per- 

sonnelles de facon a les 

concrétiser sous une for- 

me achevée. 

Le débutant ne doit pas 

oublier de fixer le fusain 

en utilisant la méthode 

déja indiquée car la pou- 

dre de carbone n’adhére 

que faiblement au support. 
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Planche V 

Dessin a l’encre de Chine 

diluée dans l’eau 

Nous voyons sur cette pa- 

ge un portrait traité de fa- 
con quelque peu synthéti- 

que qui a été exécuté 
au pinceau et a l’encre de 

Chine. Celle-ci peut étre 

diluée abondamment dans 

l'eau afin d’obtenir toute 
une gamme de tons gris, 

des plus obscurs aux plus 

clairs. Aprés avoir trempé 

le pinceau dans le mélan- 

ge le plus clair d’encre et 

d’eau, on trace en premier 

lieu un croquis a peine 

perceptible qui servira de 

base pour le dessin défi- 

nitif, habituellement réalisé 

a main levée, a l’encre pu- 
re. Ensuite, on marque 

les ombres de facon som- 

maire en utilisant un gris 

moyen. 

, 

ll n’est pas possible de 

procéder a des_ correc- 

tions lorsqu’on utilise cet- 

te technique; c’est pour- 

quoi le tracé doit étre fait 

d’une main sdre, sans au- 

Ccune hésitation car il ne 

faut pas étre dans |’obli- 

gation de repasser a cer- 

tains endroits. Le dessina- 

teur doit donc concentrer 

son attention sur ce qu’il 

veut exprimer a l’aide de 

chacun des traits. 
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Flanche VI 

Crayon et sanguine . 

Le dessin reproduit a la 

planche VI a été exécuté 

au crayon et a la “sangui- 
ne” qui est une terre rou- 
ge compressée et modelée 

en forme de batonnet; sa 

mollesse spécifique la 

rend propre a la réalisa- 
tion des dessins représen- 

tant des femmes ou des 

enfants. En utilisant la san- 

guine, on parvient a ren- 

dre les formes les plus 

délicates d’un sujet a l’ai- 

de d’un “fondu” qui s’ob- 
tient habituellement avec 

un morceau de papier a 

dessin enroulé ou, encore, 

avec la pointe du doigt. 

L’illustration qui figure sur 

cette page ne fait pas ap- 
paraitre la coloration rou- 

ge caractéristique de 
la sanguine; mais elle 
permet de noter le con- 

traste existant entre la che- 

velure qui a été esquissée 
de facon trés libre a l’aide 

du batonnet dont les traits 

sont visibles et le visage 

dont les formes et les dé- 
tails ont été modelés au 

moyen d'un’ estompage 

trés finement et soigneuse- 

ment élaboré. 

La sanguine permet de 

réaliser des dessins trés 

soignés; elle a, cependant, 
l’inconvénient, difficile a 
surmonter pour Un débu- 
tant, de souligner les for- 

mes, effet qui ne laisse 

pas a la sensibilité artis- 

tique du dessinateur la li- 

berté d’expression qui doit 
s’exprimer normalement. 
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Planche VII 

Modulation des hachures 

Sur cette page, nous vo- 

yons un dessin a la plume 
reproduisant un torse en 

bronze; c’est un exem- 
ple de la faculté dont dis- 

pose le dessinateur de 

moduler les traits consti- 

tuant les hachures afin de 

rendre le modelé du sujet. 

On appelle “trait modulé” 
un trait dont |’épaisseur 

varie dans le cours de sa 

longueur, ceci pour éviter 

de passer sans transition 

d’une zone éclairée a une 

zone sombre. Les grands 

maitres du dessin ont tou- 

jours appliqué cette techni- 

que riche de possibilités 

qui requiert de |’exécutant 
une habileté consommée. 

Il est bon de préciser que 
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sile modéle du dessin repré- 

senté ci-dessous avait été 
en platre au lieu d’étre en 
bronze, les hachures au- 

raient di étre tracées plus 

légérement et de fagon 

plus clairsemée afin de re- 

produire avec le maximum 

de vraisemblance le mode- 

lé d’un sujet de couleur 

claire et sans reflets. 
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Planche VIII 

3 

Dessin a l’encre blanche 

La planche VIII montre un 

dessin en “négatif", com- 
me celui de la planche lI, 

mais exécuté a la plume 

avec une encre blanche 

que |’on peut se procurer 

dans n’importe quelle pa- 

peterie. 

Apres avoir tracé légére- 

ment a l’aide d’une craie, 

le croquis du sujet, on en 

dessine les formes en tra- 

cant des traits habilement 

modulés. Contrairement a 

ce qui se produit lorsqu’on 

dessine en noir sur blanc, 

il faut réserver les zones 

qui resteront sombres et 

tracer les lignes claires en 

utilisant la méthode habi- 
tuellement adoptée pour le 

marquage des ombres. 

Gn voit sur ce dessin com- 

ment il est possible d’as- 

socier deux facons de pro- 

céder: le tracé fin et dé- 

taillé des formes du visa- 

ge et celui, plus synthéti- 

que, de la chevelure. Le 

dessinateur doit se rappe- 

ler que, pour exécuter son 

travail, il peut employer 
tout autre moyen de son 

invention. 



Planche IX 

Dessin avec des crayons 

blancs et noirs 

Dans un exposé des 

techniques utilisées habi- 

tuellement pour dessiner, 

on ne peut omettre de ci- 

ter la méthode consistant 

a travailler sur du papier 

gris avec des_ crayons 

blancs et noirs. La plan- 

che IX nous montre un 

exemple d’emploi- de ce 

type de papier sur lequel 

on peut tracer avec rapi- 

dité des formes associant 

la lumiére et l’ombre. Les 

zones ombrées sont mar- 

quées avec le crayon noir 

et les parties claires avec 

le crayon blanc; c’est la 

couleur méme du _ papier 
qui donne les tons _inter- 

médiaires. 

Il nous parait nécessaire 

de préciser qu’un débutant 

me saurait appliquer avec 

succes la méthode ainsi 

définie. En effet, il finira 

inévitablement par mélan- 

ger le blanc et le noir, 

alors que ceux-ci doivent 

étre nettement séparés. Le 

dessin qu’il obtiendra alors 

sera pale et confus au 

lieu d’atteindre, grace a 
un nombre minimum de 

traits, un résultat caracté- 
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risé par sa netteté et sa 

vigueur. Pour é€viter les dif- 

ficultés que présente une 
telle technique, il devra la 

mettre en pratique gra- 

duellement. 



Le dessin professionnel 

Parvenus a ce stade de notre exposé, les dessinateurs débu- 
tants se sont successivement exercés au dessin géométrique, 

au dessin de décoration, puis au dessin 4 main levée, en 

passant du paysage au portrait; ils peuvent désormais af- 
fronter n’importe quel genre de dessin professionnel. 
Atteindre les meilleurs résultats n’est plus maintenant qu’un 
probléme de spécialisation. C’est ainsi que les traceurs de 
plans et les mécaniciens doivent se perfectionner en dessin 
géométrique; les menuisiers et les géométres doivent, en ce 
qui les concerne, développer leur connaissance des lois de 
la perspective tandis que les orfévres, les brodeuses, les 

sculpteurs, les forgerons, les potiers et les diverses catégories 
de décorateurs doivent approfondir l’étude des arts déco- 
ratifs. De leur cété, les modélistes s’efforceront d’acquérir 
des notions de plus en plus étendues et complétes sur |’art 
du costume, le drapé et le corps humain, tandis que les 
graphistes chercheront 4 toujours mieux connaitre les techni- 
ques du dessin des caractéres, de la composition typographi- 
que et, d’une facon générale, de tous les domaines dans les- 
quels ils sont susceptibles d’exercer l’activité professionnelle 
qwils ont choisie. 
Pour montrer de facon pratique comment on peut exécuter 
des dessins professionnels appartenant aux genres les plus 
divers, nous présentons dans ce dernier chapitre quelques 
exemples relatifs 4 des métiers choisis parmi les plus cou- 
rants. 
Ainsi, le relieur, le fabricant d’emballages, etc. doivent étre 

capables de dessiner un parallélépipéde ou n’importe quelle 
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autre figure géométrique vus en perspective et d’en tracer 
le développement en respectant les dimensions données. Ces 
opérations sont indispensables pour permettre de passer du 
stade du projet 4 celui de la fabrication. On appelle déve- 
loppement la représentation sur un plan de toutes les faces 
d’un polyédre disposées de facon logique. 
Dans le méme ordre d’idées, le dessinateur industriel doit 

pouvoir reproduire, d’aprés les dimensions indiquées, n’im- 
porte quelle piéce mécanique vue en projection, en coupe 

ou en perspective. 

Il en est de méme pour l’architecte qui dessine des plans 
de constructions, et doit savoir aussi reproduire, avec toute 
la précision requise, n’importe quel détail architectural, qu’il 
s’agisse de la structure d’un toit ou de la forme d’une gout- 
tire, du dessin de la moulure d’une corniche ou des motifs 

décoratifs d’une porte cochére. 
L’ébéniste doit connaitre la forme et la structure des mo- 
biliers anciens ou modernes. Les divers styles tels que le 
baroque, le néo-classique, le chippendale ou le suédois ne 
peuvent avoir aucun secret pour lui. 
En ce qui le concerne, le graphiste saura dessiner chaque 
caractére et sera au courant de toutes les méthodes de com- 
position typographique. Quant au modéliste, il dessinera 
avec facilité le corps humain placé dans toutes les attitudes 
possibles, afin de pouvoir, ensuite, l’habiller comme il con- 
vient. L’admiration que l’on porte aux ceuvres d’art ne doit 
pas faire oublier qu’il existe de nombreux dessinateurs pro- 
fessionnels sans lesquels aucune production industrielle ou 
artisanale ne serait possible. 
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Planche | 

Développement d’un cube 

La planche | montre un 

cube vu én_ perspective 

et développé qui pourrait 

étre l’emballage d’un pro- 

duit alimentaire; il a été 

pris comme premier exem- 

ple de cette série car il 

fait apparaitre avec nette- 

té la facon de découper 

le carton qui sera utilisé 

pour le confectionner. 

Dans un but de simplifi- 

cation, nous. n’avons pas 

representé les bords qui, 

normalemeni, sont collés 

ou repliés pour assurer la 

fermeture de |l’emballage. 



ell 

Planche Il 

Une pyramide tronquée 

Sur la planche Il, nous 

voyons une figure un peu 
plus complexe que l'on 

peut définir comme étant 

un tronc de pyramide a 

base carrée. Elle pourrait 
représenter le manteau 
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d'une cheminée a exéCu- 

ter en fer galvanisé ou, 
encore, un emballage pour 

des gateaux. Le dévelop- 

pement, beaucoup. plus 

complet que celui de la 

planche précédente, com- 

porte toutes les indica- 

tions nécessaires pour la 

fabrication d'un objet ayant 

une telle forme. 



Planche Ill 

Deux vis 

Sur cette planche Ill, fi- 

gurent deux exemples de 

dessins de piéces méca- 

niques. Le premier (1) est 

le croquis d’une vis a fi- 

letage carré; le second (2) 

représente une vis 4 file- 

tage triangulaire. On con- 

coit facilement comment, 

en partant d’un schéma 

Sur papier quadriiié, on 
peut tracer rapidement 

des piéces de ce type qui 

sé trouvent dans bon nom- 

bre. densembles mécani- 
ques. 
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Planche IV 

La structure d’un crochet 

Le dessin d’exécution d’un 

crochet a un aspect déja 

plus complexe que celui 

d’une vis; en fait, il est 

facile de le tracer lors- 

qu’on a déterminé les cen- 

tres des courbes qui seront 

obtenues avec un compas. 
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Planche V Les géoméetres et les des- 
sinateurs d’architecture 

Une fenétre doivent é6tre capables de 

reproduire de facon par- 

faite les détails d’éléments 

de constructions, en  res- 

pectant les proportions. La 

fenétre représentée sur la 

planche V est un exemple 

de ce genre de travail. 
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Planche VI 

Le plan d’un appartement 

Savoir tracer le plan d’un 

appartement reléve de la 

compétence du_ dessina- 

teur d’architecture, du 

géomeétre et de |’architec- 

te lui-méme. Un dessin de 

ce type, exécuté a l'aide 

d’une régle et d’un com- 

pas, ne présente aucune 

difficulté particuliére si 

l'on connait les dimen- 

sions de toutes les piéces 

et les @épaisseurs des 

murs. Dans un_ premier 

temps, on esquisse au 

crayon la disposition des 

diverses piéces de |’appar- 

tement dans le cadre du 

périmétre de celui-ci, pé- 

rimétre reproduit avec pré- 

cision; ensuite, on trace 

le plan définitif a la plume. 



Planche VII 

Quelques types de mou- 

lures 

Les architectes et les 

ébénistes doivent connaitre 

le schéma de construction 

des moulures de tous mo- 

déles; a titre d’exemples, 

nous €n reproduisons qua- 

tre types différents a la 

planche VII. 

Les illustrations montrent 

comment on les construit: 

pour obtenir le cavet, on 

trace un arc de cercle de 

90° (quart de cercle); la 

scotie est composée, en 

partant du bas, d’un quart 

de cercle (cavet) prolongé 

par une petite gorge cir- 

culaire dont le rayon est 

le tiers de celui du cavet; 

la doucine droite est com- 

posée d’une cavité (partie 

supérieure) et d’une partie 

en relief, toutes deux en 

forme d’arc de_ cercle 

ayant méme rayon, dispo- 

sées selon un axe incliné 

a 45°: la doucine renver- 

sée est constituée de la 

méme facon que la pré- 

cédente mais l’arc en re- 

lief est situé a la partie 

supérieure. 

Les moulures sont. utili- 

sées depuis les ages les 

plus reculés comme orne- 

ments d’architecture ou 

dans la fabrication des 

meubles. 



Planche VIII 

Dessin d’un assemblage 

L’ébéniste doit posséder 

de bonnes qualités de des- 

sinateur, soit pour dessi- 

ner le mobilier destiné a 
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des clients qui ne veulent 

pas avoir des meubles de 

série, soit pour pouvoir 

interpréter exactement les 

croquis tracés par des 

tiers. 

La planche VIII nous mon- 

tre comment doit étre exé- 

cuté le dessin d’un détail 

de structure, en _partant 
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d’un croquis qui ne peut 

étre compris que si l'on 

connait bien la géométrie 

et les régles de la pers- 

pective. Sur le croquis 

initial, on voit aspect que 

doit avoir le tracé prélimi- 

naire en fonction duquel 

le dessin définitif est fait 

a la plume. 



Planche !IX 

Une chaise 

La comparaison entre le 
x 

dessin figurant a la page 

précédente et celui qui 

est représenté sur cette 

planche IX permet d’ap- 

précier le degré de spé- 

Cialisation qu’il est néces- 

saire d’atteindre pour exé- 

cuter un tel dessin. Lors- 

qu’il s’agit de reproduire 

un certain nombre de meu- 

bles disposés dans une 

méme piéce, le travail est 

encore plus difficile et re- 

quiert de celui qui l’exé- 

cute des capacités plus 

étendues. 
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Planche X 

Un cadre baroque 

Cette planche montre com- 

ment on peut dessiner, 

avec la pointe d’un pin- 

ceau, un cadre de style 

baroque destiné a un mi- 

roir vénitien. 
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Les procédés susceptibles 
d’étre utilisés pour exécu- 

ter des travaux de ce gen- 

re dépendent du tempéra- 

ment et des habitudes de 

chaque dessinateur. L’es- 

sentiel est d’obtenir des 

résultats précis et sug- 

gestifs. 



Planche Xl 

Quelques notions de gra- 
phisme 

L’étude de la forme des 

lettres de l’alphabet utilisé 

dans chaque style d’écri- 

ture constitue l’un des 

éléments de base de la 

formation professionnelle 

d’un dessinateur publicitai- 

re. En effet, si l’on ne con- 

nait pas la forme des let- 

tres et les principes de 

construction de chacune 

d’elles, il n’est pas possi- 

ble de composer une an- 

nonce publicitaire quel- 

congue ou de tracer la 

maquette d’une couverture 

de livre ou, encore, de 

dessiner un simple panon- 

ceau publicitaire. La qua- 

si-totalité des caracteéres 

de |’écriture sont dessinés 

en partant, dans chaque 

cas, d’un schéma _ origi- 

nal qui varie avec chaque, 

type. 

Pour le débutant qui fait 

ses premieres armes dans 

ce domaine, i! suffira 

d’exécuter les exercices in- 

diqués dans ces quelques 

pages. Ces exercices cons- 
tituent pour lui une intro- 

duction a une étude plus 

approfondie qu’il pourrait 

éventuellement faire si la 

nécessité s’en présentait. 

La planche XI montre 

comment on trace la lettre 

O appartenant au type de 

caractéres appelés “égyp- 
tienne”. 

Apres avoir tracé un cer- 

cle de la dimension dési- 

rée, on trace son diameé- 

tre vertical et son diameé- 

tre horizontal. Sur le dia- 

metre vertical, on trace en- 

suite deux cercles ayant 

un méme diamétre dont 

la longueur est égale aux 

cing douziémes de la hau- 

teur totale du caractére; 

on doit prendre soin, lors 

du tracé de ces deux cer- 

cles, de ménager un inter- 
valle dont la largeur sera 

égale au dixiéme de la 

hauteur du caractére, in- 

tervalle qui constituera son 

épaisseur minimum. Ensui- 

te, on place le compas a 

Chacune des_ extrémités 

du diamétre horizontal 

pour tracer deux arcs de 

cercle tangents aux deux 

cercles intérieurs afin de 

former un ovale. 
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Planche XII 

Le caractére “Baton” 

La lettre P représentée sur 

la planche XIl a été tra- 

cee en partant d’un carré 

divisé en 25 parties éga- 
les; ce carré constitue le 

canevas sur lequel sont 

construites toutes les let- 

tres de l’alphabet “Baton”. 
On observera que |’épais- 

seur du caractére est celle 

de l’un des éléments du 

canevas et que les parties 

arrondies sont tracées 

avec un compas dont la 

pointe est placée a |’inter- 

section de deux lignes du 

Canevas. 

rr 
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Planche XIll 

Le caractére Bodoni 

La planche XIII fait apparai- 

tre le canevas d’aprés le- 

quel a été tracée la let- 

tre Z de l’alphabet en ca- 

ractéres Bodoni. 

Apres avoir construit un 

rectangle divisé en 8 ran- 

gées de 6 carrés disposes 

horizontalement, on trace 
la partie oblique de la let- 

tre qui est constituée par 

deux segments de droite 

paralléles séparés par un 

intervalle dont la largeur 
est égale a la longueur du 

cété du carré choisi com- 

me élément de base du 

canevas. Les deux motifs 

décoratifs dessinés a |’ex- 

trémité de chacune des 

barres horizontales sont 

obtenus en tracant deux 

arcs de cercle de méme 

rayon, ce rayon étant égal 

au double de la longueur 

du cété du carré servant 

de base au canevas. Cer- 

tains types de caractéres (le 

“Baton”) sont dépourvus de 
motifs dece genre. 
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Planche XIV 

La lettre gothique 

La lettre représentée ci-con- 

tre est un bel exemple de ca- 
ractére appartenant a l’al- 

phabet gothique. Le canevas 

de base permet d’équilibrer 

la disposition des divers ba- 
tons constituant le corps 

de la lettre et de leur don- 

ner une épaisseur unifor- 

me; la dimension des car- 

rés noirs placés oblique- 

ment est également déter- 

minée a partir du canevas. 

De méme, la forme et les 

dimensions de tous les au- 

tres éléments constitutifs 

de ce caractére sont fonc- 

tion des proportions rele- 

vées sur ce canevas. 
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Planche XV 

Croquis d’une coiffure 

Les costumiers, les coif- 

feurs, les dessinateurs de 

maquettes pour les décors 

scéniques doivent &tre ca- 

pables de dessiner des 

coiffures masculines ou fé- 

minines avec la précision 

que, seule, la_ pratique 

peut faire acquérir. 

L’ébauche reproduite sur 
cette page est celle de la 

coiffure de soirée d’une 

femme. Lorsque le croquis 

est destiné a des spéciali- 

stes, il n’est pas nécessai- 
re de tracer les traits du vi- 

sage. 
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Ce dernier chapitre réservé au dessin professionnel a permis 
de mettre en évidence |’étendue des multiples applications 
que l’art du dessin peut avoir dans la vie courante. 
Nous souhaitons que les idées et les conseils exposés dans 
le présent ouvrage apportent une aide valable 4 tous ceux 
qui désirent apprendre a dessiner et qui ont eu la patience 
de le lire jusqu’a la fin. 
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